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Nasz swiat zbudowany jest na kontrze. To wtasnie kon-
tra doprowadza do rewolucji, burzy zastany porzadek,
ale moze takze zaprowadzi¢ do czegos$ nowego, co moze
okaza¢ sie wartosciowe. Nasze zycie bytoby nudne bez
kontry, bez opozycji, bez przeciwnosci. To wtasnie stano-
wi temat Reflektora, ktéry w tej chwili czytacie. Kontrze
musi jednak towarzyszy¢ refleksja, a kazdemu oponen-
towi szacunek. Pamietajmy o tym, zwtaszcza, ze zyjemy
w czasach, ktére na pewno wyraznie zapiszg sie na kar-
tach historii.

To juz drugi numer w tym roku, z czego niezwykle sie
ciesze. Ciesze sie tym bardziej, ze tworze go razem z Pa-
trycja Mucha — mojg nieoceniong kontrg, bo przeciez
przeciwienstwa sie przyciggaja. Ja cyniczna i powazna
realistka, ona spontaniczna i petna energii optymistka.
Razem tworzymy udany tandem, ktéry (mam nadzieje)
zajedzie tam, gdzie spetniajg sie marzenia.

Dos¢ tych sentymentéw, w koncu cynikowi nie przystoi.
Wracamy do numeru Reflektor. Rozswietlamy kulture!
KONTRA. Chciatabym (nieskromnie) zaczac¢ od polecenia
wywiadu, ktéry przeprowadzitam z grupg Badz kultu-
ralny fizycznie: jej cztonkowie opowiadajg o innym po-
dejsciu do ruchuio tym, jak ucza ludzi chodzi¢. Zwréécie
tez uwage na piekne zdjecia wykonane w magicznym Za-

kopanem przez Pawta Siodtoka.

Dwa minusy daja plus

Jako zagorzata fanka kawy nie moge nie wspomniec
o tekscie Filipa Stanczyka ,Bez mleka, bez cukru” Po
jego lekturze inaczej spojrzycie na ten napdj. Sebastian
Smolinski natomiast wprowadzit mnie w zaktopotanie
,Alfabetem amerykanskiej krytyki filmowej” — dawno
nikt nie zaoferowat mi takiej dawki wiedzy! Po tym po-
waznym artykule warto sie rozluzni¢, czytajac niezwykle
zabawny (jak zwykle zreszta) tekst Katarzyny Niedurny
o plotkach w teatralnym Swiecie.

Sylwia Chrapek potrafi opowiada¢ zaréwno o ludziach,
jak i miejscach. Zobaczcie, co wyniknie ze spotkania
dwaoch kultur w Cieszynie, a takze jak mozna zy¢ w lesie,
budujac domy. Pawet Swierczek w tym numerze posta-
nowit stang¢ w kontrze do antypolitycznosci Reflektora
i wyrazi¢ swoje niezadowolenie z tego faktu, a takze wie-
luinnych. Moze i stusznie, bo méwigc o kulturze w Polsce,
trudno uciec od polityki.

Joanna Brodniak postuluje wziecie wolnego od interne-
tu, dlatego ten tekst przeczytajcie jako ostatni. Potem
wytaczcie swoje komputery, tablety czy smartfony i spro-
bujcie zy¢ ,W tempie slow”, o ktérym pisze Aleksandra
Niemczynska.m

Marta Rosot
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»Badz kulturalny fizycznie” tworzy grupa trzech na-
uczycieli ruchu: Benita Kopacka, Szymon Siudak i Ka-
mil Zych. Organizacyjnie wspierajq ich: Przemystaw
Skowron i Dominika Kielmas. Do naszego spotkania
doszto w Krakowie, czyli w potowie drogi do Zakopa-

nego, w ktorym chca spedzi¢ swoje zycie i pracowac.

Cztonkowie ,Badz kulturalny fizycznie” potrafig dac

do myslenia na temat tego, jak cztowiek traktuje sie-

czymy ludzi chodzic
owa z grupa
culturalny fizycznie”

bie i swoje ciato. Potrafig takze pokazaé, ze mozna sie
z czyms$ nie zgadza¢ i jednoczesnie nie atakowac in-
nych. Potrafig w koiicu opowiadac o swojej pasji w spo-

sob ciekawy i inspirujacy.

Marta: ,Versus” to gtdwny temat numeru Reflektora,
w ktérym zostanie opublikowany wywiad. Nie da sie
ukryé, ze pasujecie do tego okreslenia bardzo dobrze,
bo jestescie w opozycji, a przynajmniej reprezentuje-
cie inng opcje od trendu, ktéry zyskuje teraz w Polsce
na popularnosci — chodzi o , bycie fit”.

Benita Kopacka: Nasz projekt powstat z idei. Na poczat-
ku sie nie znalismy. O tym, co myslimy na temat aktyw-
nosci, dzielilismy sie za poSrednictwem mediéw spotecz-
nosciowych lub innymi drogami. P6Zniej okazato sie, ze
myslimy podobnie. Od stowa do stowa, od spotkania do
spotkania utworzyta sie grupa trzech oséb, ktére two-
rza ,BadZ kulturalny fizycznie” Ostatnio otrzymaliSmy
wsparcie w Przemku i Dominice, ktérzy zajmujg sie nami
od strony organizacyjnej.

Szymon Siudak: Juz na wczesnym etapie znajomosci —
gdy zobaczyliSmy, ze nasze poglady sg zbiezne — stwier-
dzilismy, ze dobrym rozwigzaniem bytaby wspélna pra-
ca, bo wtedy bedziemy mie¢ wiekszg site przebicia niz
pojedynczo, kazdy w swojej lokalizacji. Dziatajac razem

mamy wiekszg moc. Do tej chwili projekt jest na wcze-



snym etapie rozwoju, ale mamy juz na tyle ustalong kon-

cepcje, ze chcemy go dalej realizowac.

Jaka jest ta koncepcja?

Szymon: Zeby inaczej pokazaé sprawnoéé fizyczna, zdro-
wie i ruch. Troche przetamac to, co zostato wykreowane
przez ostatnie lata. Powstato bardzo duzo mitéw, stereo-
typow wokét treningdéw. Nie zgadzamy sie ze wszystkimi
koncepcjami, ktére teraz sg na topie, chcemy pokazac
inne podejscie i uswiadomic ludzi.

Benita: Nie jest to jednak takie czarno-biate. Zawsze sg
dwie strony medalu. Dla nas wazne jest réwniez to, co
wspdlne, to, co taczy, bo w ten sposéb mozemy poméc
wiekszej liczbie osob. A dotyczy to kazdego, bo kazdy sie
porusza — to jest warunek zycia. A my chcemy, zeby lu-
dzie ruszali sie prawidtowo. Bez wzgledu na wiek, potrze-
buje tego kazdy. Nasze koncepcje opierajg sie na podsta-

wowych wzorcach ruchowych.

Szymon: Na fundamentach, ktére sg podstawg dla kaz-

dej innej dziedziny sportowej, ale nie tylko. Kazdy sie ru-
sza—od wyczynowego sportowca, przez amatora, az po
osobe, ktéra wrecz unika ruchu. Fundamenty te wspie-
raja rozwoj i owocujg w kazdym innym aspekcie zycia.
Nie chcemy dzieli¢, chodzi nam o taczenie. Nie chcemy
zwalczaé srodowiska fitnessu. Chcemy znalezé wspdlny
mianownik i uzupetni¢ o swojg wiedze i doswiadczenie,
zastanowic sie, jak mozemy wspomac to, co dzisiaj nie
funkcjonuje tak, jak powinno, przynajmniej z naszej per-
spektywy.

Benita: Ten projekt tez ewoluowat. Na poczatku bylismy

zbuntowani, nazywaliSmy sie Outsiders, teraz dojrzelismy.

To widaé. Przegladajac Wasz profil na Facebooku nie
zauwazytam jawnej krytyki innych, tak bardzo popu-
larnego dzisiaj ,hejtu”. Robicie swoje, po prostu. | na-

wet na krytyczny komentarz odpowiadacie z wielkim



wyczuciem, zachowujac umiar i zdrowy rozsadek. Nie
stawiacie sie w opozycji, tylko bardziej obok?

Benita: O to nam chodzi. Chcemy by¢ zrozumiani przez
wszystkich. I to tak naprawde wynika tez znaszej koncep-

cji, ktérg wypracowalismy przez prace z podopiecznymi.

Kim sg Wasi podopieczni? Sg to osoby, ktore same sie
do Was zgtaszaja, czy to Wy wysytacie im oferte?
Szymon: Poniewaz projekt nie ma jeszcze statego miej-
sca, ktérym w przysztosci ma by¢ Zakopane, musimy
sie jakos utrzymac. Kazdy z nas robi coS jeszcze poza
projektem, a to ,co$ jeszcze” jest powigzane z gtéwnym
celem — pracujemy z ludZmijako.. | tu pojawiajg sie sto-
wa putapki, czyli ,instruktorzy”, ,trenerzy” itd., ktére sg
bardzo ograniczajace. Czesto jestesmy stawiani w takiej
roli, a my chcemy inaczej do tego podejs¢. Nie chcemy,
zeby ludzie nas tak okreslali. Trener trenuje, instruktor in-
struuje, a my robimy cos wiecej — chcemy ludzi nauczyc,
uswiadomic. Jest takie pojecie nauczyciela ruchu.
Benita: Nauczyciel dzieli sie wiedzg. Aczkolwiek my caty
czas czujemy sie jednoczesnie studentami ruchu i wiemy,
ze to sie nigdy nie zmieni.

Szymon: Nasi uczniowie tez nas ucza.

Benita: Podobnie jest ze zdobywaniem nowych szczy-
téw. My juz na jakims$ bylismy, wiemy, jak przejs¢ trase,
wiec uczymy innych, jak to zrobic.

Szymon: Sami juz btadzilismy na tej trasie.

Benita: To tez, wielokrotnie! Réwnoczesnie dla nas réw-
niez istnieja jeszcze jakie$ niezdobyte szczyty. A wraca-
jac do kwestii tego, co robimy —z Kamilem prowadzimy
w Zakopanem ,Trening naturalny”, ktéry trwa od roku
i niedawno sie sformalizowat. Mamy nad sobg Towarzy-
stwo Gimnastyczne Sokét. Grupa, ktéra juz sie uksztatto-
wata i wcigz sie powieksza. S to osoby w réznym wieku:
jest pani, ktéra ma piec¢dziesiat pare lat, ale tez nastolat-
kowie. Tacy ludzie potrafig razem ¢wiczy¢, kazdy potrafi
znalez¢ cos dla siebie. To kolejny dowdd na to, ze propo-
nujemy zadania ruchowe, ktére jest w stanie wykonac
kazdy.

Kamil Zych: Oprocz tych zajeé, o ktérych mowi Benita,
pracuje jako fizjoterapeuta w hotelu, gdzie mam stycz-
nos¢ z réznymi ludzmi — od starszych po najmtodszych,
czesto zapracowanych, ktérzy naprawde z kulturg fizycz-

ng przez cate zycie mieli bardzo mato wspélnego. Apliku-

je nasze metody, nasze sposoby. Dzieki temu wiem —wie-

my — ze to dziafa.

Zakopane dlatego, ze mieszkacie tam od urodzenia?
Kamil: Ja pochodze z Zakopanego.
Szymon: Musisz przyjechac¢ do Zakopanego i wtedy zro-

zumiesz, dlaczego.

Bytam, bytam, wiec jestem sobie w stanie to wyobrazi¢.

Szymon: Ale nie z nami!

Najciekawsze jest to, jak ludzie,
ktorzy trenujg, chodzq na sitow-
nie, jezdzq na rowerze, myslq, ze
sq sprawni fizycznie. Rzeczywi-
stos¢ pokazuje, ze sq sprawni, ale
tylko w jednej dziedzinie. Na przy-
ktad ktos moze byc silny, ale tylko
gdy podnosi ciezary na sitowni,
bo gdy przychodzi do wniesienia
mebli na szoste pietro, to juz nie

jest tak tatwo.

Na pewno skorzystam. Ale zdziwit mnie ten wybor
miejsca. Nie jest to duze miasto i trudniej znalez¢ zain-
teresowanych ludzi. To tez wpisuje sie w temat versus.
Nie ,rzucacie sie” na duze miasta.

Benita: Ja juz te miasta przerabiatam, studiujgc w War-
szawie czy Gdansku. Wszedzie tam czutam sie Zle, za-
wsze chciatam uciekac. Dzieki tej ucieczce poznatam
Kamila i stad Zakopane. Okazuje sie, ze mozna dziatac¢
W mniejszej spotecznosci, wykorzystac jej potencjat
i przyjac wady.

Szymon: \W perspektywie nie tak odlegtej, ale jednak,
chcemy tam prowadzi¢ warsztaty, Sciggac ludzi z catej
Polski i nie tylko. Zrobi¢ tam siedzibe. W Zakopanem jest
inny klimat, inne otoczenie i juz samo to jest ciekawsze
dla potencjalnych uczestnikow.

Kamil: Zresztg do Zakopanego od zawsze przyjezdzali
sportowcy, artysci.

Przemek: Chcemy zrobi¢ w Zakopanem ,mekke” ruchu

w Polsce. Poza tym jego wielkos¢ pozwala na to, zeby



oderwac ludzi od wielkomiejskiego pedu. W ten sposéb
ludzie mogg sie bardziej zaangazowac, skoncentrowac
i spedzi¢ z nami wiecej czasu, bo towarzyska integracja,
relacje podczas takich warsztatéw tez sg wazne.

Benita: Na warsztatach chcemy realizowac idee taczenia

Srodowisk, zapraszajac ludzi z r6znych dziedzin.

Wyglada na to, Ze jest to Wasz cel — osigéé w Zakopa-
nem i prowadzic takg ,,dziatalnos¢”.

Szymon: Wszystkie drogi ku temu prowadza.

Przemek: Pracujemy tez nad tym, zeby wszyscy nauczy-
ciele mogli sie zaangazowac w stu procentach. Nie chce-
my pozbawic¢ Benity, Szymona i Kamila chleba.

Szymon: Co wazne, z kazdym podopiecznym, studen-
tem chcemy budowac (i juz to robimy) relacje. Nie chce-
my miec¢ tylko klientéw. Chcemy sie nawzajem poznaé
i wyjs¢ poza ramy treningu, poprowadzic¢ to dalej, nakie-
rowac ich na zmiane zycia w kontekscie ruchu, aby ruch,
trening nie byt dodatkiem, ale czescig zycia. Tak wtasnie
widzimy swoja role nauczyciela.

Kamil: Chcemy pokazac droge, ale nie chcemy prowadzic¢
za reke.

Szymon: Pokazac cel i wskazaé pewng trase, ale nie ogra-
nicza¢ w tym, jak cztowiek ma do niego dojs¢. Dajemy

narzedzia.

Wydaje mi sie to trudne. Bo cztowiek jedzie na obéz
w Zakopanem, gdzie jest inny klimat, inne zycie, od-
cina sie od codziennych obowiazkéw. Wtedy zdecydo-
wanie tatwiej jest wprowadzié¢ zmiany. Jednak pdzniej
sie wraca i nagle zaczyna sie cos psuc¢.

Szymon: Dobrze, ze o tym powiedziatas. Bo z ludZzmi,
ktérzy wracajg z warsztatow i nie majg z nami kontaktu,
nie zbudujemy zadnej relacji. Projekt, ktéry tworzymy,
ma otworzy¢ ludziom droge do bezposredniego kontak-
tuz nami, kiedy tylko beda chcieli. Chcemy stworzy¢ plat-
forme nieograniczonego kontaktu na co dzien. Warszta-
ty majg by¢ momentem, w ktérym mozemy spotkac sie
wszyscy razem, przerobi¢ pewne kwestie, widzac sie na-
wzajem. W procesie edukacyjnym na odlegtos¢ bedzie-

my indywidualizowac wsparcie.

Ale méwimy tu o treningu czy o rozmowie? Bo nie

umiem sobie wyobrazi¢ treningu on-line.

Szymon: O treningu. To znaczy wiadomo, ze nie bedzie-
my trenowac on-line, ale bedziemy dawac narzedzia,
protokoty do tego, zeby samemu, niezaleznie mozna
byto pracowac.

Kamil: \W zdrowym ciele zdrowy duch.” Wiec przez
ksztattowanie ciata bedziemy ksztattowac takze zdrowe-
go ducha.

Benita: Tak jak moéwiliSmy wczedniej — pracujemy nad
podstawami. Kto$ dzieki nim moze zbudowac Swietny
sposob biegania lub tanca.

Szymon: Ten fundament wptywa na kazdg inng aktyw-
nos¢. Niewazne, czy jest to bokser, biegacz, tancerz czy
szachista. Fundamenty te pozytywnie wptywaja na kaz-

da z tych specjalizacji.

Czyli nie przedstawiacie konkretnego treningu.

Szymon: Nie, to nie jest zaden system. Nie mamy zato-
zen, ze trzeba to zrobic tak czy inaczej. Bedziemy praco-
wac z dziesiecioma osobamii kazda z nich bedzie indywi-
dualista, kazda bedzie inaczej wykonywacé pewien ruch.

Kazdy wymaga tez innego podejscia.

Takie indywidualne podejscie wymaga zaangazowa-
nia z Waszej strony, ale przede wszystkim czasu.

Szymon: Ogdlne zatozenia, ten omawiany juz wczesniej
,cel” bedzie jednakowy, natomiast szczegdty bedg rézne.
Sam podopieczny na etapie uswiadamiania i poznawania
swojego ciata bedzie wiedziat, co na niego lepiej dziata.
Chcemy, zeby ludzie byli bardziej Swiadomi. Nie muszg
dostac planu: dzisiaj 15 powtdrzen, jutro 20 itd. Sami maja
wiedzie¢, ile powtorzen nalezy zrobi¢. Najciekawsze jest
to, jak ludzie, ktérzy trenuja, chodza na sitownie, jezdza
na rowerze, mysla, ze sg sprawni fizycznie. Rzeczywistosé
pokazuje, ze sg sprawni, ale tylko w jednej dziedzinie. Na
przyktad ktos moze by¢ silny, ale tylko gdy podnosi ciezary
na sitowni, bo gdy przychodzi do wniesienia mebli na sz6-
ste pietro, to juz nie jest tak fatwo. Uwazam, ze to btad, bo
w momencie, gdy wktadamy swéj czas i wysitek w trenin-
gi, a to nie przenosi sie na site w zyciu codziennym, to ten
trening nie jest dobry. Nasze treningi natomiast wptywaja
na cafe zycie, przygotowujg na wszystkie sytuacje. Dzisiaj
pojawia sie tez tendencja, zeby pracowac nad tym, co nam
wychodzi. Nie lubimy wychodzi¢ ze strefy komfortu, a my

chcemy naszych podopiecznych wypchnac z tego miejsca
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i pokazad, ze sg taksilni, jak silne jest ich najstabsze ogniwo.

Te najstabsze ogniwa chcemy wzmacniac.

Na waszej tablicy raczej nie znajdziemy zdjec typu
~przedipo”...

Benita: Nie, na pewno. Bedziemy chwali¢ sie innymi wy-
nikami. Na przyktad panie, z ktérymi pracuje, majq teraz
site i ochote, by sprzata¢ potki w domu, ktére sg nisko
potozone, wiedzg, ze przysiad jest dla nich dobry. Ja tez
siedzac sie mecze. Ludzie nie wykorzystujg catego poten-

cjatu ciatfa.

Nie wyobrazam sobie mojej mamy, ktora robi petny

przysiad. Czy trudno jest przekonaé ludzi do Waszej

koncepcji? Trzeba pracowacé nad ich psychika?

Benita: Ludzie czesto majg opory i nie rozumieja, jak
majg sami znaleZ¢ sposéb na wykonanie jakiegos ruchu.

Stymulujemy ich, zeby zaczeli szuka¢, eksplorowali.

-t

Szymon: A ludzie nie sg do tego przyzwyczajeni. W tre-
ninguwolg, kiedy im sie cos$ narzuca, bo wtedy tatwo w to
wejsé, nie wymaga to myslenia. Zdarzajg sie ludzie, kto-
rym nasza metoda nie odpowiada i nie chcemy ich na site
trzymad, przekonywac do swoich racji. Na szczescie jest

to maty odsetek.

Oprocz treningow na sali prowadzicie blog. Jestem pod
wrazeniem tego, jak piszecie. Wiekszos¢ fanpage'éw
czy stron poswieconych ogélnie rozumianemu trenin-
gowi komunikuje sie w bardzo ekspresyjny sposéb.
Oprocz tego, ze petno tam btedow, to ma sie wrazenie,
zZe te osoby do nas non stop krzycza. | dlatego chciata-
bym wréci¢ do Waszej nazwy — Bgdz kulturalny fizycznie.
Kiedy pierwszy raz natknetam sie na Wasz profil na Fa-
cebooku, od razu wpadliscie mi w oko, bo pierwszy raz
zauwazytam grupe, ktora zwraca uwage na to, ze ruch

jest czescia kultury.
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Benita: Ludzie czesto oddzielajg zdrowy tryb Zycia
i treningi od innych spraw. Trzy razy w tygodniu ¢wi-
cza, wracajg do domu i reszte dnia spedzajg na kana-
pie albo weekendami pijg alkohol, palg papierosy na
imprezie. A ruch powinien by¢ nieodtgcznym elemen-
tem zycia. Na przyktad o wiele wiecej przysiadéw czto-
wiek mogtby zrobi¢, gdyby wyrzucit krzesta ze swoje-

go otoczenia.

Nie macie krzeset w domach?

Benita: Mato z nich korzystamy. Siedzac przed kompu-
terem, siedze w pozycji przysiadu. Lubie tez spac na zie-
mi. W ten sposdb wtgczamy w zycie wiecej naturalnych
nawykéw, o ktérych zapomnieliSmy. Nie zostaliSmy
stworzeni do chodzenia po asfalcie.

Szymon: Otacza nas takie, a nie inne srodowisko, wiec
musimy sie do niego przystosowac. Nie zostaliSmy
takze stworzeni do chodzenia po réwnym, a dzisiaj,
gdy pojawia sie jakas nieréwnos¢, ludzie czesto skreca-
ja sobie stawy, bo nie sg one przygotowane do takich
ruchow. Styszymy ciagle o jakiejs lepszej amortyzacji,
technologiach, ktére tak naprawde uposledzajg nasze
stopy. Tak samo jest z chodzeniem, ktére jest podsta-
wowg forma ruchu, a ludzie w dzisiejszych czasach nie
potrafig chodzi¢.

Benita: \Wracajac do tematu — z kulturg miatam duzo do
czynienia, bo studiowatam rzezbe, ale nie umiatam sie

odnalez¢ w tym srodowisku, ono mnie degenerowato.

To tez jest znamienne. Bycie aktywnym fizycznie,
zwracanie uwagi na ruch utozsamiane jest z jakims
brakiem wiedzy czy inteligenciji.

Benita: Sg takie stereotypy. Bedgc w Srodowisku stu-
denckim, artystycznym najlepiej byto wszedzie pici palic.
Tez tego doswiadczytam, jednak zauwazytam, jaki miato
to na mnie wptyw. Moje zainteresowania przektadajg sie
na wspotprace z artystami. Dzieki temu powstaty zdjecia
autorstwa Marty Cukier, ktére mozna zobaczy¢ na na-
szym profilu na Facebooku czy stronie internetowej. Zor-
ganizowana byta takze wystawa, dosy¢ niecodzienna, bo
jej zwiedzanie wymagato aktywnosci. Zdjecia byty po-
wieszone na réznych wysokosciach. Zeby zobaczy¢ dane
zdjecie, nalezato wykonac jakis ruch: przysiad, podskok,

wejscie na krzesto.

Kamil: Dzieki temu moglismy zobaczy¢, ze ruch moze
towarzyszy¢ wystawie, moze by¢ czescig sztuki. Wyrywa
sie cztowieka z biernego ogladania.

Benita: Wazny byt dla nas sposéb realizacji sesji. Zdjecia
byty robione analogowo, bez zadnych poprawek.
Szymon: Zdjecia miaty ukaza¢ nasze ciata na chwile
obecng, podczas sesji. Nasze ciato zmienia sie caty czas,
po skonczonym biegu bedzie wygladato inaczej niz rano.
Benita: Wystarczy zrobic trzydziesci pompek ijuz Ci reka
roSnie. Zdjecia byty powigzane tez z moim projektem
,Byto sobie piekno”, w ktérym poruszane sg tematy ide-
alnego ciata, ktére nie istnieje albo jest sztuczne. Wezmy
na przyktad czesto powielany wizerunek kobiety z tak
zwanym six packiem. Naturalnie moze go miec tylko kilka
procent kobiet, winnych przypadkach oznacza bardzo ni-
ski poziom tkanki ttuszczowej, ktéry jest juz niezdrowy.
Tymczasem kobiety sg zaszczute zdjeciami innych kobiet
z szeSciopakiem.

Szymon: To samo dotyczy mezczyzn. Lansowany jest wi-
zerunek mezczyzny, ktory eksponuje kazdy miesien, ma
nienaturalne gabaryty, jest przesadzony. Tak naprawde
nie ma ideatu i kazdy powinien akceptowac takie ciato,

jakie ma.

Troche mnie to przeraza. W mediach widzimy bardzo
duzo zdje¢ oséb, ktére chudna. | dobrze, ze to robia, je-
Sli przez swoje ciato mieli ktopoty zdrowotne. Prowadzi
to jednak do tego, ze za chwile bedziemy wygladac tak
samo—ikobiety, i mezczyZni. Szymon: Bo ten ideat piek-
na polega wtasnie na tym, ze ludzie chcg wygladac¢ do-
ktadnie tak, jak te postaci z oktadki, cojest niebezpieczne.
Benita: To raz, a dwa — pojawia sie co$ takiego, ze kobiety
chcg wygladacjak faceciiw pewien sposéb znéw sie pod-
porzadkowuja. Nie chcemy teraz wyjs¢ na takich, ktérzy
mowig, ze kobieta miesni mie¢ nie powinna, bo ja tez je

mam, ale nie to jest celem.

Mamy problem z naszym ciatem, zawsze idziemy
w ekstremalne strony. Gdy cztowiek jest gruby, méwi
sie, ze powinien by¢ chudszy, a gdy jest chudy méwi sie,
ze musi przyty¢.

Szymon: To jest putapka, probujemy dostosowac sie do
srodowiska, a nie zyjemy tym, czym powinnismy zy¢.

Drugim problemem jest to, ze najwiekszg zacheta do



podjecia aktywnosci fizycznej jest aspekt wizualny, czy-
li to, jak bedzie sie wygladac dzieki treningom. Chcemy
odwrécic te perspektywe i uswiadomic ludziom, ze jesli
bedg trenowad, beda aktywni i zmienig swoje zycie, to
wyglad bedzie zupetnie naturalnym efektem, bedzie sie
dobrze wygladac¢ bez odzywek i fiksacji dietetycznych.
Walka o wyglad moze prowadzi¢ do utraty zdrowia. Co
nam po wygladzie, gdy nie bedziemy zdrowi.

Benita: Wyglad jest za stabg motywacja.

Kamil: Ludzie czesto sie blokuja, gdy nie widzg efektow,
ktére chcieli zobaczy¢.

Benita: Jestesmy ludZmi i powinnismy wykreowac sa-
mych siebie, a nie patrzec slepo na innych i chcie¢ wygla-
dac tak, jak oni.

Szymon: Uwalniajac sie z putapki wygladu i tak osiggnie-

my atrakcyjnosé, a nie bedzie to nas ograniczaé, ttamsic.

Wydaje misie, ze ludzie czesto wpadaja w takie putap-

ki i staja sie nieco utomni, na przyktad spotecznie — bo
jesli juz zyja zdrowo, to na impreze nie p6jda albo gdy
odpuszcza trening, to caty plan sie im wali i maja wy-
rzuty sumienia.

Szymon: Cztowiek zaktada sobie kajdany, boi sie zjes¢
ciastko, bo zniknie mu szesciopak, nad ktérym pracowat
dwa lata. Przez to doktada sobie streséw, ktorych i tak ma

duzo w swoim zyciu. m

Rozmawiata Marta Rosét
fot. Pawet Siodtok




.NO FUTURE" dla
muzycznego buntu?

Muzyka lubi sie stawiaé. Jest niepokorna. Jest Srod-
kiem wyrazu najmniej i najbardziej ekstremalnych
uczué i pogladéw. Pomiesci kazda emocje, a najlepiej
te najbardziej skrajna, bo taka zjednoczy ludzi naj-
mocniej. Bunt bardzo do muzyki pasuje.

Czy moze pasowat? Zyjemy w czasach, kiedy nie ma sie
juz za bardzo przeciwko czemu buntowac — zyjemy wy-
godnie, w miare spokojnie, mamy zawsze i wszedzie
dostep do internetu, a to przeciez najwazniejsze. Cena
nowego iPhonea zbyt wysoka? Buty od projektanta nie-
dostepne w Polsce? Oto problemy dwudziestego pierw-
szego wieku, czaséw kiedy ,kontra” kojarzy sie tylko z po-

jedynkiem w Mortal Kombat.

Buty od projektanta niedostepne w Polsce?
Oto problemy dwudziestego pierwszego
wieku, czasow kiedy ,kontra” kojarzy sie
tylko z pojedynkiem w Mortal Kombat.
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Byty jednak czasy, kiedy kapitalizm nie rzadzit niepo-
dzielnie Swiatem, a mtodym zespotom — Swiezym, su-
rowym i nieokrzesanym — chciato sie wyraza¢ sprzeciw
wobec rzeczywistosci. Pojedyncza piosenka potrafita

zdefiniowac lub wyksztatci¢ nowy ruch spoteczny, zdo-

by¢ rzesze sympatykow, nie tylko dla zespotu czy wyko-
nawcy, ale dla idei, ktéra stata za utworem. Nikt nie bat
sie zaangazowania w kwestie polityki ani ostrych stéw,
a muzycy z dnia na dzien stawali sie przywddcami jakie-
gos ruchu, gtosami pokolenia.

Oto kilka utwordw, ktére stajac w opozycji do zastanego
porzadku, zyskaty sobie miano kultowych. Bedac protest
songami, zamieniaty sie w hymny pokoleniowe, ktére,

nucone dzi$, nie tracg na sile ani wyrazistosci.

Sex Pistols CGod Save the Queen

Fraza ,no future” btyskawicznie stata sie hastem ruchu
punk, a grupa Sex Pistols prekursorem muzyki punk na
Swiecie. Powrot do rock'n'rollowej prostoty, bezideowosé
i ironiczne spojrzenie na spoteczenstwo i polityke zyskaty
tak wielu mitosnikéw, ze do dzis gdy myslimy ,subkultu-
ra’, punkowcy to jedno z pierwszych skojarzen. Niezatar-
te pietno odcisniete na kulturze zmienito wyglad czaséw
oraz pociggneto za sobg nieprzewidziane konsekwencje.

Bunt w czystej postaci, kontra przeciwko kazdemu.

Perfect Autobiografia
Dzi$ Perfect wydaje sie nam dinozaurem odkurzanym
wytacznie na okazje dozynek albo Swieta miasta, ale kie-

dys nazwa zespotu byta powiewem wolnosci dla tysiecy



mtodych Polakéw. Autobiografia Perfectu, ze swoim me-
lancholijnym, smetnawym aranzem, stata sie parado-
ksalnie hymnem pokolenia pragngcego zmian i nowych,
lepszych czaséw. Dzi$ zapychacz miedzy hitami Biebera
i Katy Perry, klasyk kazdego karaoke, w PRL-u, ktory ry-
chto miat upas¢, byt piosenka-symbolem, sercem kazde-

go mtodego cztowieka. Spytajcie rodzicow.

N.W.A. Fuck da Police

Mozemy sie Smiac ze wspotczesnej postaci gangsta rapu,
ktory z prawdziwg gangsterkg ma juz znacznie mniej
wspblnego niz z grillem na zebach i ztotym tancuchem
na szyi, ale niezaprzeczalnym jest fakt, ze w 1988 roku,
grupa NW.A. walczyta o co$ prawdziwego. Brutalnos¢
policji i ostra segregacja rasowa sprowokowata széstke
przyjaciét do nagrania utworu, ktéry bezkompromisowo
doradzat, jak nalezy postepowac z funkcjonariuszami.
Do dzi$ przetacza sie przez popkulture, bedagc hymnem

uciskanych przez wtadze.

Nirvana Smells Like Teen Spirit
Podobno Cobain napisat stowa na pie¢ minut przed wej-
Sciem do studia, podobno tytut réwniez byt przypadko-

wy —a mimo to, Smells Like Teen Spirit uznawany jest za
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hymn Generacji X, przypadkowej w czasie i posréd mod

kreowanych przez rozpedzajacy sie kapitalizm. Dzieki
popularnosci tego singla rock alternatywny wychodzi
z podziemia, a Nirvana staje sie ikong — zupetnie nie
w smak grupie, ktora zawstydzona komercyjnym suk-
cesem, przestaje gra¢ na koncertach 6w ,antyhymn” po-
rownywany do Anarchy In The U.K. Sex Pistols. Ironiczny
klip i ironiczne stowa — to bunt lat dziewie¢dziesigtych,
ktéry pozostaje nadal aktualny.

Stawianie sie w opozycji do zastanej rzeczywistosci,
zwtaszcza przez muzykéw, filmowcéw lub pisarzy, jest
w stanie zdoby¢ im rzesze fanéw i nasladowcow —co wy-
daje sie by¢ zdrowe i niebezpieczne zarazem. A jednak

czy nie gorzejjest, gdy nie ma o cowalczyé’m

Martyna Powaza

ilustracja: Anna Puszczewicz-Siodtok



Kultura kontra polityka

To bedzie tekst o tematach do tej pory niepodejmowa-
nych na tamach ,Reflektora”. Co prawda ,,rozmawiamy
o tym, co jest wazne tutaj, na Gérnym Slasku” i ,chcemy
pisac o tym, co istotne dla mtodego pokolenia, co spra-
wia, ze mamy ochote zabra¢ gtos”, ale zazwyczaj robimy
to grzecznie i bezpiecznie. Wygodnie jest bowiem by¢
posrodku, nie wychyla¢ sie, nie zajmowac stanowiska,
nie by¢ ani za, ani w kontrze. A nuz komus sie to nie
spodoba, kogos urazimy i ktos nas ,,odlajkuje”.
Postanowitem wzig¢ to ryzyko na siebie. Bedzie wiec
o imigrant(k)ach, osobach nieheteronormatywnych,
lewa(cz)kach, ruchach spotecznych, tzw. Slaskiej ,inte-
ligengji” i wielu innych sprawach, ktére cisng mi sie do
gtowy, na usta i klawiature wraz z narastajaca z dnia na
dzien wsciektoscig na otaczajacg mnie rzeczywistos¢. Be-
dzie tu troche truizmow, ale takich, ktére warto powto-
rzy¢, bo przemilczamy je juz tak dtugo, ze prawie o nich
zapomnieliSmy. Bedzie sporo narzekania, ale nie o na-
rzekactwo mi chodzi, a o krok w strone merytorycznej
dyskusji i dziatania (jedno idzie z drugim w parze).

Kiedy mysle o tym, jak gtadko uktadamy sobie nowy
Slask w naszych gtowach, jak snujemy piekna opowiesé
o rozwoju Katowic, ktére z miasta-kopalni przeistacza
sie w miasto-ogrod i kiedy zderzam to z wtasnymi do-
Swiadczeniami, co$ sie we mnie przewraca. Niczym

David Lynch w inicjalnej sekwendji Blue Velvet ostatnio
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czesciej widze robactwo petzajace w glebie niz barwny
portrecik sielskiego ogrédka. Bo wtasnie malowaniem
takiego portreciku—zgrabnego, tadnego, wyestetyzowa-
nego —odwracamy uwage swojg i innych od probleméw
naprawde waznych.

Slaskie dziatania kulturalne odarte s3 zazwyczaj
z wszelkiej politycznosci. Upgrade tkanki miejskiej pod-
szyty lekiem przed ideologig (stowo to jest u nas ,brzyd-
kie” w wyjatkowy sposéb) opiera sie na gloryfikacji stylu
dla samego stylu. Nikt nie prébuje zauwazyc, ze estety-
zacja niesie za sobg ogromny potencjat polityczny. Za
pomocg niepozornych zmian na samym miejskim na-
skérku zdziata¢ mozemy wiele. Tymczasem nawet tam,
gdzie politycznos¢ sama krzyczy i prosi o uwage, jest ona
ttamszona w zarodku, zostajac upupiona i sprowadzona
do kolejnego stylu.

Sam niejednokrotnie do takich dziatan sie przyczynia-
tem, chocby piszac gtadkie stowa na temat odwiedza-
jacego Katowice Bruce'a LaBruce'a —jednego z najrady-
kalniejszych zyjacych burzycieli spotecznego porzadku.
LaBruce mégtby co nieco zburzy¢ i u nas, gdyby inaczej
zainicjowac debate. Byt przeciez na to potencjat, ktéry
nie zostat wykorzystany. Kajam sie i zmiane rozpoczy-
nam od samego siebie.

Najwyzsza pora, zeby zerwal z eufemizacjg i pi-

sa¢ wprost o naszych $laskich bolgczkach — o braku



spotecznej integracji, o zamykaniu sie na wtasnych
podworkach, o intelektualnym rozleniwieniu tzw. ,elity”
kulturalnej i naukowej. Wreszcie o panujgcym w naszym
kulturalnym poétswiatku klasizmie, z ktérego wiekszosé
z nas nie zdaje (albo nie chce zdawac) sobie sprawy. | o
milczacym przyzwoleniu na seksizm, rasizm i na krytyke
ktérych zdobywamy sie czasem w prywatnych rozmo-
wach z najblizszymi, ale nigdy publicznie.

Zbyt duzo nastuchatem sie o banalizowanych przypad-
kach molestowan (bo przeciez nikt nikogo nie zgwatcit).
Zbyt wiele razy musiatem sie zastanawiac, czy jako tylko
czesciowo wyoutowany gej powinienem stawac w obro-
nie wtasnej tozsamosci (bo przeciez moze to zaszkodzi¢
mnie albo moim wspdtpracownikom). Zbyt czesto spo-
tykatem inteligentnych skadinad ludzi, ktérym lek przed
obcoscig przystania drugiego cztowieka i odbiera zdrowy
rozsadek. Ich reakcje na tematy migracji zbyt czesto kon-
czyty sie wrecz spazmatycznymi atakami paniki. Ztos¢
mnie ogarnia na mysl, ze tak niewiele oséb zareagowato
publicznie na antyimigracyjny marsz, ktéry we wrzesniu
przeszedt ulicami Katowic. Zty jestem na siebie, ze sam
nie zareagowatem.

Najwiekszy problem mamy jednak z nieuswiadomio-
nym klasizmem, ktérym tak naprawde podszyty jest
nasz rasizm i ksenofobia. Nie mamy przeciez problemu
z zaproszonym na Slask ,obcym” kulturowo artysta. Mo-
zemy go podziwia¢, mozemy sie z nim nawet zaprzyjaz-
ni¢ —jest przeciez klasowo ,swéj”. Tymczasem w naszej
wyobrazni szaleje nieodgadniona ,dzika masa, ktéra nas
pozabija”.

Taki stan rzeczy podtrzymuje m.in. wcigz silna swoim au-
torytetem stara $lgska inteligencja. Zza odziedziczonych
po przodkach, przedwojennych biurek wygaduje ona
absolutnie zenujace sady o Swiecie, nie wychodzac na
ulice i nie prébujac zrozumieé wspdtczesnej rzeczywisto-
Sci. Owa ,inteligencja’ podtrzymuje spoteczne podziaty,
a mtodzi na to przyzwalajg, bo jak tu by¢ w kontrze do
mistrzow i klasykow? Trzeba przeciez pielegnowac nasza
tradycje — niezaleznie od tego czy to gwara, czy péZna
twdrczos¢ Lecha Majewskiego.

Wing tzw. ,nowej klasy kreatywnej” (do ktérej sam w ja-
kims sensie naleze) jest nie tylko milczaca zgoda na sym-
boliczne rzady butwiejgcych autorytetéw. Zamykamy sie

w naszych po laicku uswieconych miejscach, gdzie ,two-
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rzy sie katowicki hajp’. Organizujemy imprezy gtéwnie
dla samych siebie, odwiedzamy sie nawzajem i poklepu-
jemy sie po plecach. Nasza ,dizajnerska” sliinsko godka
z koszulek i szyldow sklepéw nijak ma sie do gwary, kto-
rej uzywa sie na podwarkach kamienic i familokéw, nie

mowiacjuz o okolicznych wsiach.

Kiedy mysle o tym, jak gtadko uktadamy
sobie nowy Slgsk w naszych gtowach, jak
snujemy piekng opowiesc o rozwoju Kato-
wic, ktore z miasta-kopalni przeistacza sie
w miasto-ogrod i kiedy zderzam to z wia-
snymi doSwiadczeniami, cos sie we mnie
przewraca.

Nasi artysci i designerzy wszelkiej masci wykonuja ka-
wat dobrej roboty, skrzetnie reinterpretujac kulturowa
historie regionu w jej najbezpieczniejszym wydaniu. Za-
chwycamy sie szmaterlokami i z duma zamieniamy gruby
w skanseny, unikajac krytycznego rozliczania sie z naszy-
mi przodkami. Wspétczesna $lgskosc¢ to tylko pusty styl,
retromania w najbanalniejszym wymiarze. Wchtaniani
sq W nig wszyscy, ktérzy aspirujg do miana nowocze-
snych Slazakéw, z duma identyfikujacych sie z regionem.
Dotyczy to rowniez dynamicznie rozrastajacej sie grupy
pracownikéw miedzynarodowych korporagji, ktére dzis
sa ,nowymi kopalniami” Slaska. Oficjalna polityka an-
tydyskryminacyjna firm nie przeszkadza zatrudnionym
w nich ludziom wyzywa¢ swoich klientéw czy kolegéw
z pracy od ,ciapakow” czy ,pedatéw”. Oczywiscie kiedy
,nikt nie styszy” — miedzy jednym spotkaniem bizneso-
wym a drugim albo przy drineczku na Mariackiej. Rzad-
ko kiedy ustysze¢ mozna zwyczajny gtos sprzeciwu, bo le-
piej sie nie wychylacinie robic¢ ztej atmosfery w zespole.
Na krytyczng refleksje nie ma miejsca nawet w murach
akademii. Domeng pozamykanego we wiasnych uczel-
niach, instytutach i katedrach §lgskiego Srodowiska na-
ukowego sa ,wszelkie nosne i ekspansywne dyskursy,
ktére mozna wykorzysta¢ w konwersacji na pseudoin-
teligenckim spedzie, zeby nie powiedzie¢ przypadkiem
czegos istotnego”. Owszem, kryzys szkolnictwa wyzsze-
go to problem ogélnopolski, a potrzeba zdobycia kolej-

nego punkcika przystania potrzebe interpretacji Swiata



studentom, doktorantom i kadrze naukowej nie tylko
na Slasku. Ale chyba tylko tu mozliwe jest zajmowanie
sie krytyka feministyczng przy jednoczesnym odcinaniu
sie od ruchu feministycznego albo wstawianie ocen stu-
dentkom za to, ze przyszty na egzamin w spdédnicach.
| chyba tylko tu wcigz trzeba walczy¢ o uznanie gender
studies, krytyki feministycznej czy marksistowskiej za
dyscypliny akademickie.

Zastanawiam sie nad ostatnim porzgdnym spotecznym
zrywem, ktéry wydarzytsie na Slaskuijedyne, co przycho-
dzi mi na mysl, to protesty przeciwko ACTA w 2012 roku.
Wtedy wszyscy bylismy na ulicach, walczac we wspdlnej
sprawie. PoprotestowaliSmy troche, a potem wrécilismy
do scrollowania tumblra i lajkowania kolejnych fanpej-
dzy na Facebooku. Tajemniczy ,oni” nas postraszyli, ale
ostatecznie nie zabrali nam internetéw, wiec po co robi¢
cokolwiek wiecej?

Gdzie$ oczywiscie wytwarzajg sie przestrzenie porozu-
mienia i debat pomiedzy $lgskimi Swiatami, ale wciagz
jest ich za mato i wcigz majg niewielki zasieg. Dziatania
kulturalne powinny Swiadomie wptywac na rzeczywi-
stos¢ spoteczng. Nie chodzi mitu o banalnie pojmowang
sztuke zaangazowang, polityczng w sposéb dorazny, a o
dfugofalowe zacieranie wszelkich nieréwnosci i granic
pomiedzy klasami spotecznymi. Modne ostatnio préby

wyjscia ze swoimi dziataniami poza centrum Katowic
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wydajg sie by¢ ku temu doskonatg okazja. Istnieje jednak
ryzyko zawtaszczenia kolejnych dzielnic celem wpisania
ich w narracje o rozkwitajgcym miescie.

Zanimjednak bedzie mozna w petni dazy¢ do spotecznej
komunikacji na wszelkich poziomach, trzeba wewnetrz-
nie zintegrowac nasze Srodowiska. Zintegrowac na tyle,
zeby wspdlnym gtosem, publicznie dyskutowaé o tym,
co sie nie podoba i wspélnymi sitami to zmieniac. Nie
chodzi bowiem o narzekactwo, a o wytworzenie trwa-
tego mechanizmu kulturowej i spotecznej autorefleksji
i autokrytyki, ktéry pozwoli nam bardziej swiadomie
kierowa¢ zmianami zachodzacymi na Slasku. Wszyscy
mozemy i wszyscy powinnismy sie do tego przyczyniac.
Wszyscy przeciez Slask w taki czy inny sposéb kochamy.
To wszystko gdzie$juz sie dzieje. Nie przytocze tutajjed-
nak pozytywnych przyktadéw. Wysilcie sie i wskazcie mi

jesami.m

Pawet Swierczek



Bez mleka, bez cukru
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W tym Swiecie nie ma za grosz snobizmu i elitaryzmu.
Wrecz przeciwnie, jesli lubisz kawe, to bez wzgledu na
to, kim jestes, czuj sie do niego zaproszony. Trzecia fala
kawy to ztozone zjawisko, ale wszystkie jego elementy
funkcjonujg wokoét tej samej domeny —jakosci.

Zaczyna sie od ziaren, ktére musza zosta¢ zakwalifiko-
wane do kategorii ,specialty”. Ich oceng zajmujg sie cer-

tyfikowani eksperci, ktérych praca polega na weryfikacji

jakosci niewypalonej kawy. Podobng analize przechodza

ziarnajuz po wypaleniuizaparzeniu. Ocena sensoryczna
naparu (tzw. cupping lub cup tasting) wyrazana jest na
stupunktowej skali. Jesli prébka dostanie 80 lub wiecej
punktéw, kawa trafia do prestizowej kategorii. Na opa-
kowaniu kawy specialty zawsze znajdg sie informacje
o dacie wypalenia, kraju pochodzenia ziaren, regionie
uprawy. Wiele palarni zamieszcza wiecej informacji:
nazwe farmy, wysokos$¢ nad poziomem morza, na jakiej
znajduje sie uprawa, date zbioru, sposéb obrébki, od-
miane ziaren kawowca. To oczywiscie nie wszystko. Wy-
palanie kawy jest rzemiostem ocierajacym sie o sztuke.
W pracy palacza przydaje sie wrazliwos¢ smaku i wechu,
doswiadczenie oraz cierpliwos¢. Najlepsi startujg w mi-
strzostwach Swiata.

Tegoroczny zdobywca pierwszego miejsca, Audun Sor-
botten, jest Norwegiem, ale swojg palarnie otworzyt
w Bydgoszczy 2 lata temu.—Zaczatem swojg prace z kawa
w2006 roku w norweskiej palarni Solberg&Hansen. Nie-
ustannie dgzono tam do poprawy jakosci, dlatego trak-
towatem tamto miejsce jako swéj kawowy uniwersytet.
Moje zainteresowanie kawa rosto, az uznatem, ze czas
zacza( dziata¢ na witasng reke — wspomina. Dzi$ palar-
nia Audun Coffee uznawana jest za jedng z najlepszych
w Polsce, nie tylko ze wzgledu na nazwisko wtasciciela.
Norweg przyznaje jednak, ze tytut mistrza Swiata istot-

nie wptynat na jego pozycje na rynku i rozpoznawalnosé.



— Obecnie wszyscy chcg chociaz raz sprébowaé moich
wypatéw. Po zdobyciu mistrzostwa otrzymatem zaméo-
wienia na kawe az z 12 réznych panstw. Zaczeto méwic,
ze prowadze jedng z najciekawszych palarni w Europie
i na Swiecie —zauwaza. | nie bedzie to opinia przesadzo-
na, biorac pod uwage, jak skutecznie Sorbotten wycigga

z kawy rézne smaki.—Z Audunem poznaliSmy sie ponad

Wypalanie kawy jest rzemiostem ocierajg-
cym sie o sztuke. W pracy palacza przydaje
sie wrazliwos¢é smaku i wechu, doswiad-
czenie oraz cierpliwosc. Najlepsi startujqg
w mistrzostwach swiata.
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dwa lata temu, krotko po jego przeprowadzce do Byd-
goszczy, kiedy oswajat sie z polska rzeczywistoscia. Po-
lubilismy sie. Zamawialismy jego pierwsze wypaty, ktére
za kazdym razem nas zachwycaty. Dzisiaj dostajemy mi-
strzowskie kawy, ktore dopiero co ostygty po wypaleniu;
prywatnie mamy doskonaty kontakt, ufamy sobie. Trud-
no chyba wyobrazi¢ sobie lepszy model wspotpracy —
wyznaje Karolina Kowalska z bydgoskiego Landschaftu.
Prowadzenie mikropalarni nie jest oczywiscie rzeczg ta-

twa; wymaga organizacji, dyscypliny i starannosci. — Za-

czynam prace bardzo wczesnie rano, bo nigdy nie chce

pracowaé w stresie. Wypalam nieduze prébki, poswie-
cam troche czasu na cupping zanim rozpoczne wtasciwg
produkcje. Po zrobieniu przerwy pakuje kawe i ide nadac
przesytki. Wieczorami zajmuje sie papierkowg robota:
wypisuje faktury i odpowiadam na wiadomosci — opo-
wiada Norweg.

Nieco ponad 200 kilometréw na potudniowy wschéd,
w warszawskiej palarni Kofi Brand, réwniez nalezacej do
najlepszych w kraju, znajdziemy podobne podejscie do
pracy, chociaz jej tworca jest Polakiem, a zawdd palacza
poznawat w Irlandii. —Caty czas sie uczysz, czesto na bte-
dach. Doswiadczenie, znajomos¢ surowca, jego terroir
i proby na piecu. Potem sprawdzamy, jak prébne palenia
wychodzg po zaparzeniu. To jest proces ciggly: testujesz
probki, palisz, oceniasz palenia kazdego dnia — méwi
Konrad Oleksak, ktéry prowadzi palarnie wraz z zonag,
Anng. — Razem jezdzimy na plantacje, wybieramy suro-
wiec i oceniamy palenie w cuppingach. Przygotowujemy
baristéw do mistrzostw Polski w parzeniu kawy, doradza-
my kawiarniom. To jest nie tylko pasja, to jest juz po pro-
stu nasze zycie —opowiadaja.

Ostatnim ogniwem trzeciofalowego tancucha sg ka-
wiarnie. Nie chodzi w nich tylko o to, ze serwujg kawe

zaparzong z najlepszych dostepnych ziaren. Zaczyna sie



od obstugi — barisci w takich miejscach muszg znac sie
na kawie. Wiedzg, jak smakujg i pachng poszczegdlne
ziarna, czym sie od siebie réznig i jaka metoda parze-
nia najbardziej im stuzy. Parzenie w trzeciofalowych ka-
wiarniach opiera sie na metodach alternatywnych. To
przewrotna nazwa, bo odnosi sie do alternatywy wobec
zautomatyzowanego parzenia kawy przez ekspresy ci-
Snieniowe. De facto, metody alternatywne sg w pewnym
sensiestarsze niz te, wobec ktérych majg byc¢alternatywa.
Najwieksza palete smakéw mozna uzyska¢ w metodach
skraplajacych, stad nazwa ,drip”. Pod tym hastem kryje
sie stopniowe zalewanie Swiezo zmielonej kawy woda,
ktéra nastepnie skrapla sie poprzez specjalny stozkowy
filtr do osobnego naczynia. Tak powstaje bardzo inten-
sywnie pachnacy napar, ktéry smakuje prawdopodobnie
inaczej niz wszystko, co pites w swoim zyciu w kawiarni.
Do metod skraplajgcych zalicza sie takze kawa parzona
w Chemexie, czyli w karafce zaprojektowanej z mysla
o filtrowaniu kawy. Tak zaparzony napéj jest najdeli-
katniejszy w smaku, dlatego dla odréznienia od innych
dripperéw, w kawiarniach prosi sie o Chemex. Samych
dripperéw jest na rynku coraz wiecej, a powstajacy z nich
napar rézni sie w smaku i aromacie zaleznie od tego,
ktére urzadzenie wybierzemy. Réznig sie one od siebie
takze cenowo, ale w tym przypadku nie jest to kryterium
istotnie zwigzane z jakoscig. Do tego dochodzg metody
przeciskowe — stad stowo ,press” w nazwach zaparzaczy:
Aeropress, frenchpress i ciSnieniowe: syfon i kawiarka.
To cos dla fanéw duzo ciezszych smakéw. Pressy dobrze
sprawdzg sie w podrézy ze wzgledu na gabaryty i pro-
stote uzycia. Do tych ostatnich potrzeba czegos, co owo
cisnienie wytworzy: palnik gazowy lub elektryczny. Na
poczatku proces parzenia niektérymi metodami alter-
natywnymi moze wydac sie nader skomplikowany, ale
to tylko pierwsze wrazenie. Nauczenie sie podstaw jest
tatwe, jednak praca z kawg to ciggta nauka i eksperymen-
ty, bo kazde ziarno jest inne. Ktos moze zapytac: ,na co
komu kawiarnie z alternatywa, skoro to wszystko moz-
na zrobi¢ samemu w domu?”. OdpowiedZ znajdziemy
w wodzie, zarnach i ludziach. W Swiecie trzeciofalowej
kawy uwaza sie, ze dbatos¢ o filtracje wody jest jednym
z najwazniejszych czynnikéw decydujacych o jakosci na-
paru. Najlepsze kawiarnie instalujg w lokalu wewnetrzny

system filtracji i stale kontroluja, czy woda spetnia suro-
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we normy do pracy z kawg. W domu raczej tego nie zrobi-
my, mozemy co najwyzej korzysta¢ z wymiennych filtréw
w dzbankach. A r6znica miedzy kawg zaparzong na nie-
przefiltrowanej i przefiltrowanej kranéwce jest wyrazna.
Niektérzy barisci polecajg wody w domu nie filtrowag,
inni wrecz przeciwnie. To tez pole do eksperymentéw.
Druga kwestia to zarna, czyli rownos¢ przemiatu. W de-
kalogu kawopijcy jednym z przykazan bedzie mielenie
ziaren dopiero tuz przed zaparzeniem. Kupowanie zmie-
lonej kawy to herezja, bo aromaty uciekajg z niej bardzo
szybko. Ale kawe mozna zmieli¢ lepiej i gorzej. W zalez-
nosci od metody parzenia, granulki muszg miec¢ rézng
wielkoS¢. Im mniejsze réznice w wielkosci i im mniej pytu
(a 0 to juz bardzo trudno), tym lepiej dla naparu. Ceny
najlepszych mtynkow ksztattuja sie na poziomie kilkuna-
stu tysiecy ztotych, aw niektérych kawiarniach na takich
sie pracuje. | wreszcie ludzie: najlepsi barisci znajg kawe,
na ktérej pracujg niemal nawylot. Wiedza, jakg tempera-

ture ma mie¢ woda, ktorg zalewaja kawe i jakie powinno

udac sie wydoby¢ z niej smaki i aromaty. W trzeciofalo-
wej kawiarni raczej nie spotkasz za barem ludzi, ktérzy sg
tam tylko dlatego, ze potrzebowali jakiejs pracy. Ich rolg
jest tezedukowanie klientéw, zachecanie do prébowania
czego$ innego niz to, co pili do tej pory. Praca u podstaw
zaczynasie od odstawienia mleka i cukru. W Polsce wiele
0s6b krzywdzi czarny napéj w taki sposéb, bo przyzwy-
czailiSmy sie, ze kawa to ekstremalna gorycz albo kwaso-
ta i czyms$ musimy to ztagodzi¢. Mleko i cukier skutecznie
zabijajg smak, dlatego ludzie potrzebujg czasu, zeby sie
przestawi¢ na rewolucyjne doznania. Do kawy bez do-
datkéw musi sie przyzwyczai¢ i umyst, i podniebienie.
Po kilku filizankach kazdy zaczyna odkrywad, jak dobrze
i ciekawie moze smakowac cos, co od zawsze zalewali-
Smy mlekiem i zasypywalismy cukrem. Wraz z ekspansja
metod alternatywnych nie zginie raczej wszedobylskie
espresso. W przeciwienstwie do wszelkich mlecznych

napojow na bazie kawy, espresso nie jest czyms godnym

catkowitego potepienia. Docelowo jednak powinien to
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by¢ kawowy shot pity przy barze i kosztujacy okoto 3,50.
Najlepsze palarnie przygotowujg specjalne wypaty pod
espresso, w ktérych miesza sie ziarna z réznych upraw
tak, aby smak kawy spod ekspresu cisnieniowego byt jak
najlepszy.

Przez ostatnie 5 lat otwarto sie w Polsce kilkadziesigt
trzeciofalowych kawiarni. Najwiecej jest ich w Warsza-
wie, ale na mapie innych duzych miast tez znajdziemy po
kilka lokali z alternatywa. Trzecia fala kawy zalata jednak
takze mniejsze miejscowosci. — Nasz lokalny opolski ry-
nek oswoilismy ciezkg pracg. Od poczatku nie godzilisSmy
sie na kompromis — kazda kawa wychodzaca do klienta
musiata by¢ dobrze przygotowana, a klient odpowiednio
ugoszczony. To sprawito, ze grono statych klientéw ciggle
rosto i nadal roSnie —opowiada Krzysztof Barabosz z Ko-
feiny. Opolejestjedna z najmniejszych polskich miejsco-
wosci, gdzie dotarfa trzecia fala. — Sukces matej Kofeiny
przerodzit sie w drugi lokal, czyli Kofeine 2.0, w ktorej
goscie moga wypic¢ kawe, ale i dobrze zjes¢, sprébowac
piw rzemieslniczych, dobrej whisky oraz koktajli. Nasi
goscie majg wybdr: albo mata, przytulna kawiarnia, albo
wieksza, gtosniejsza klubokawiarnia—dodaje. To nie je-
dyny taki sukces na Slasku. Niespetna dwustutysieczne
Cliwice moga poszczycic sie jedng z najbardziej cenio-
nych kawiarni w kraju.— W momencie gdy otwieraliSmy
nasz lokal, gliwicka gastronomia nie oferowata wiele.
W zyskaniu grona statych gosci na pewno pomogty nam
warsztaty konsumenckie, ktére organizujemy co jakis
czas, ale jak zawsze najskuteczniejszy okazat sie marke-
ting szeptany — przyznaje Pawet Siemaszko z gliwickiego
Kafo. Obie kawiarnie nalezg do pierwszych w Polsce, kté-
re zaoferowaty kawe z alternatywy.

Prowadzenie kawiarni w nieco wiekszym miescie nieko-
niecznie oznacza, ze jest duzo fatwiej. — W Katowicach
nigdy nie byto lokali z alternatywnymi metodami parze-
nia kawy. Pojawilismy sie jako pierwsi w 2014 roku. Pro-
wadzenie takiej kawiarni wymagato od nas duzo pracy
i zaangazowania. Codziennie zachecalismy klientéw
do sprébowania alternatywy, aby poczuli zupetnie inne
smaki niz te, do ktérych sg przyzwyczajeni. Prébujemy
tez naszym gosciom opowiadad, czego powinni oczeki-
wac od kawy, jakich aromatéw powinni spodziewac sie
w danym ziarnie —wspomina Kalina Korus z katowickie-

go Kafeju. Wejscie na rynek z trzeciofalowg ofertg, to za-

W dekalogu kawopijcy jednym
z przykazan bedzie mielenie zia-
ren dopiero tuz przed zaparze-
niem. Kupowanie zmielonej kawy
to herezja, bo aromaty uciekajg

z niej bardzo szybko.

wsze podroz pod prad, w kontrze do powszechnych ztych
nawykdéw. Bywa jednakitak, ze przeszkodjest wiecej—Na
poczatku miejscowi traktowali nas jak kosmitéw, ale nie
byliSmy im catkiem obcy, co dawato nam pewien kredyt
zaufania. Od samego otwarcia zaczeli sie u nas pojawiac
mieszkajacy w okolicy studenci czy mtodzi profesjonali-
Sci, niezmiernie wdzieczni nam za to, ze nie musza cho-
dzi¢ do Rynku i to oni stanowig trzon naszych klientéw.
Reszta mieszkancéw sie przyzwyczaita i obecnie traktuje
nasjak swoich, czesto korzystajac z kawiarnijako punktu
wymiany informacji, kluczy czy odbioru paczek od ku-
rierébw. Wpadaja poczytaé gazete, wieszajg ogtoszenia.
Czasem kto$ nasika w ogrodku albo ukradnie kwiatek,
ale powazniejszych probleméw nie mamy — relacjonu-
je Patryk Ktos z wroctawskiej Cafe Rozrusznik. Ta jedna
z pierwszych wroctawskich kawiarni nowej fali powstata
w Srédmiesciu, czyli dzielnicy nalezacej do najubozszych
w miescie. Dzi$ lokali gastronomicznych jest tam o wiele
wiecej.

Z kawiarni w catej Polsce zgodnie ptyng gtosy, ze Swia-
domos¢ klientéw rosnie. Nie znaczy to oczywiscie, ze
alternatywa stata sie pierwszym wyborem Polakéw, ale
zmiany w gustach sg widoczne.—Przez pierwsze 3 lata lu-
dzie dowiadywali sie o metodach alternatywnych i wta-
Sciwym podejsciu do kawy od nas. Staralismy sie eduko-
wac kazdego, kto wykazywat odrobine zainteresowania.
Od roku widzimy, ze ludzie przychodza do nas juz z ta
wiedza, ale nabytg z gazet, telewizji czy z internetu. Naj-
bardziej cieszy nas, ze wiele 0s6b prosi o kawe o wysokiej
kwasowosci, z konkretnego kraju, czy tez wyprodukowa-
ng przy uzyciu takiej a nie innej obrébki — méwi Pawet
Siemaszko z Kafo.

Przemiany w polskiej kulturze picia kawy obserwuje sie

jednak nie tylko w kawiarniach. — Kiedy zaczynalismy



pie¢ lat temu, ciezko byto przekona¢ kogokolwiek, ze
mata polska palarnia moze mie¢ smaczniejszg kawe, niz
popularne zagraniczne marki. Dzis jest duzo fatwiej. Lu-
dzie sq bardziej Swiadomi tego, jak smakuje dobra kawa.
Pole do rozwoju jest zawsze w ludziach — trzeba by¢
przede wszystkim przyjaznym i wyrozumiatym dla kon-
sumentow. Kawy specialty i cala kultura kawowa, ktéra
sie wokot nich tworzy, czesto wydaja sie trudne i mogg
z poczatku onieSmiela¢. Nasza rolg jest pokazywanie
ludziom, ze tu chodzi przede wszystkim o smak i przy-
jemnos$é, nawet jesli za tg filizanka kryje sie ogromna
wiedza i wiele pracy — podkresla Anna Oleksak z palarni
Kofi Brand.

Na zmiane Swiadomosci klientéw rynek reaguje ostroz-
nie, ale mozna zaobserwowac, ze kolejne lokale decydu-
ja sie na wprowadzenie nowych standardéw w swojej
ofercie. — Swiadomos¢ kawowa wéréd ludzi z pewnoscia

wzrasta, dlatego chcemy delikatnie promowaé picie
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czarnej kawy. Pokaza¢, ze kawa dzieki alternatywnym

metodom moze smakowac inaczej. Mysle, ze dla wielu
0s6b fenomenem bedzie konsystencja naparu, wieksza
zawartos¢ kofeiny niz w espresso oraz aromaty, ktére
w takiej kawie mozna wyczu¢ —wyznaje Marl Wasilew-
ska z wroctawskiej Kawalerka Cafe, gdzie niedawno zde-
cydowano sie wprowadzic¢ alternatywe.

Kawowa edukacja takze ewoluuje. Coraz popularniejsze
stajg sie otwarte cuppingiiwarsztaty z réznych metod pa-
rzenia. Udziat w nich kosztuje zazwyczaj tyle, co filizanka
kawy. —Pomyst zrodzit sie juz na poczatku naszej dziatal-
nosci i powstat z potrzeby zapoznania ludzi z kawg spe-
cialty. Kazde z takich wydarzen byto Swietng okazja do
opowiedzenia, o co nam chodzi i dlaczego uzywamy tych
wszystkich dziwnych urzadzer — przyznaje Karol Boczek
z warszawskiego Ministerstwa Kawy. —Mamy duzy asor-
tyment ziaren do zaoferowania, wiec czemu by nie zor-

ganizowac otwartego cuppingu w kawiarni, ktéra stynie
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z kawy? Testy ziaren pomagajg w znalezieniu swojego
ulubionego, poznaniu tych gorszych lub odkryciu, Ze to,
co do tej pory uwazalismy za dobrg kawe, tak naprawde
nig nie byto — zaznacza Krzysztof Bielecki z krakowskiej
Tektury.

Praca z kawg specialty wymaga nieustannego szkolenia,
takze samych baristéw. — Nasi pracownicy przechodzg
kilkudniowe szkolenie na barze zanim rozpoczng prace.
Moim zadaniem jest rozwijanie ich umiejetnosci i dawa-
nie im do tego narzedzi. Zapewniamy dostep do réznych
ziaren i metod parzenia kawy, aby zatoga kawiarni mia-
ta obycie ze wszystkim, co moze znaleZ¢ sie w naszym
menu. Co miesigc w réznych miastach w Polsce organi-
zowane sg zawody Pro-Infuzji, czyli nieformalnej ligi ba-
ristdw i zawsze ktos od nas bierze w niej udziat—dodaje
Bielecki. — Podnoszenie kwalifikacji pracownikéw jest
niezwykle wazne. Nasi klienci liczg na spotkanie ludzi
z pasja, od ktérych dowiedzg sie czegos, czego nie dowie-
dzieliby sie, kupujac kawe komercyjng w przypadkowym
miejscu. Kilka razy w roku uczestniczymy w szkoleniach
i warsztatach. Nasi barisci stale §ledzg najnowsze trendy,
sa w kontakcie z ludZzmi ze srodowiska specialty z catego
Swiata — dodaje Iza Otreba z Coffee Synergia w Katowi-
cach.

W catym tym ruchu kawowym chodzi jednak o co$ wie-
cej niz opér wobec nawykéw taczenia kawy z mlekiem
i cukrem. Nie mozna tego takze sprowadzi¢ wytgcznie do
ustawienia sie w kontrze do masowosci, sieciowek i po-
chwalania idei slow life. Trzecia fala to rodzaj subkultu-
ry, dla ktérej wazna jest wspdlnotowosé, porozumienie,
otwartos$¢, wzajemna pomoc — nie tylko pomiedzy bari-
stami.

Do Ministerstwa Kawy w centrum Warszawy wchodzg
dwie osoby z duzymi plecakami—sg przejazdem. Méwia,
ze spiesza sie na lotnisko, spakowali Aeropress, ale za-
pomnieli filtréw i chcieliby kupi¢, 10 wystarczy. Dostajg
dwa razy tyle, nic nie musza pfaci¢. W drodze powrotnej
przyjda, zeby napic sie kawy i jeszcze raz podziekowac.

W tym Swiecie nie ma za grosz snobizmu i elitaryzmu. m

Filip Stanczyk

fot. Pawet Siodtok
zdjecia wykonano w:
Kafej,

Coffee Synergia,

Kafo


https://www.facebook.com/kafejkawiarnia/
https://www.facebook.com/synergiadobremiejsce/
https://www.facebook.com/iKafo/

on/off

Zadanie specjalne: napisac artykut do najnowszego Re-
flektora. Wtgczam laptop ido dzieta. Po kwadransie wy-
tezania gtowy, w ramach matej przerwy, odpalam Fejsa.
Na bocznym pasku nowa dostawa kozakéw na Zalando
i przeglad ofert pikowanych kanap, ktérg akurat zamie-
rzam sobie sprawic¢ (skad oni to wiedzg?!). Napotykam
tez na tekst o zyciu po zyciu na wyspie Sulawesi — inte-

resujgco. Klikam, ale zamiast czyta¢, skanuje wzrokiem

Klikam, ale zamiast czytac, skanuje wzro-
kiem akapity i na tej podstawie decyduje,
czy w ogole chce mi sie poswiecac im uwa-
ge. Za dtugie, nie mam czasu.
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akapity i na tej podstawie decyduje, czy w ogdle chce
mi sie poSwieca¢ im uwage. Za dtugie, nie mam czasu.
Otwieram nowg karte i wklepuje adres Pudelka. Strona
taduje sie dtugo (bo az pie¢ sekund), wiec w miedzycza-
sie wracam na Facebooka i... o, pies na wrotkach! Like!
Wysytam link z psiakiem znajomemu, a on pyta, co ro-
bie w pigtek wieczorem. Zaczynamy rozmowe. Pika te-
lefon. Przyszedt tez mail, na ktéry musze odpowiedziec.
Chwytam najpierw za smartfon ijuz mam odpisywac, ale
widze powiadomienie z Instagramu. Obserwuje mnie

nowa osoba —sprawdzam wiec, kim jest. Caty czas towa-

rzyszy mi YouTube i moje ulubione dZwieki, sporadycz-
nie przerywane reklama, ktérg musze przewingé. Ups,
zapomniatam o mailu. No i czekajg Pudel, na ktérego
WCigz nie zajrzatam i praca, ktoérg przerwatam jakas go-
dzine temu. Chwila moment, jak to? Godzina?! Kiedy ten
czas minat?

Ten scenariusz wydaje Ci sie znajomy? Prawdopodobnie,
tak jak ja, Ty takze jestes cyfrowym tubylcem. Surfujac
w sieci, wykonujesz mnéstwo zadan jednoczesnie, zas
multitasking negatywnie wptywa na wydajnos¢ Twojej
pracy. Szybkie przerzucanie uwagi miedzy informacjami
ostabia umiejetnos¢ skupienia sie dtuzej na jednej rze-
czy. Dlatego plagg naszych czaséw jest odktadanie zadan
na pozniej. Dlatego tez od dwéch tygodni codziennie ,pi-
sze” ten artykut.

Cho¢ internet jest poteznym Zrédtem wiedzy o Swiecie
i narzedziem komunikacji z nim, moze tez stac sie zaczat-
kiem naszej intelektualnej zapasci — rozdraznienia, dezo-

rientacji, deficytu skupienia, fragmentaryzacji uwagi czy




ktopotéw z pamiecia. Jeszcze gorsze wydaje sie to, ze nad-
mierne korzystanie z sieci prowadzi do zmian w struktu-
rze naszego moézgu, bowiem internetowe zwyczaje (czesta
i dtugotrwata eksploracja) wptywaja na nasze zachowanie
nawet wtedy, gdy juz pozegnaliSmy sie z naszym smartfo-
nem czy laptopem. W efekcie na co dzien postugujemy sie
tymi samymi Sciezkami neuronowymi, ktére zwigzane sg
z wielozadaniowoscig, a omijamy te, ktdre taczg sie z czy-
taniem ksigzek czy gtebokimi przemysleniami. Wszystkie
te symptomy nie sg ani wynikiem spisku, ani PMS-u, a je-
dynie pochodng ilosci czasu, jaki spedzamy w internecie.
Im wiecej, tym gorzej — przynajmniej tak twierdzi i doku-
mentuje autor Cyfrowej demencji, Manfred Spitzer, ktéry
opisuje ja jako skutek niekontrolowanego i nazbyt inten-
sywnego korzystania z mediéw cyfrowych. Wraz z pakie-
tem szybkiego internetu fundujemy sobie spadek nastro-

juikontroli nad wtasnym czasem i zyciem.
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Nie da sie dzis uciec od prymatu nowych mediéw. Mozna

natomiast zacza¢ korzysta¢ z nich rozwaznie, umiejetnie
i zintencja. Coraz czesciej mamy zbyt mato czasu na rze-
czy wazne, bo zbyt wiele poswiecamy go na btahostki, jak
pies nawrotkach. Zapomniany w domu telefon wzbudza
w nas co najmniej poczucie dyskomfortu, jesli nie rozpa-
czy. Pora na odwyk—dla ciata i duszy. Ulge dla oczu i gto-
wy. Wolnos¢ umystu i wolnos¢ wyboru. Najwyzszy czas
sie wytgczy¢—zarzgdzam day off!

PS. Zrozumiem jezeli nie doczytacie do konca. Pewnie
nie mogac sie skupi¢, zanim doszliscie do potowy, zapo-

mnieliscie co byto na poczatku. m

Joanna Brodniak
fot. Aleksander Sobala



Mali giganci

Popkulturaw kazdej sferze tatwo wchodzi nam w krew
- réwniez w branzy wydawniczej. Po latach cenzury,
krélowania rozmaitych komisji dopuszczajacych
konkretny tytut do druku czy narzucajacych wyma-
gania, w latach 90. dzieki rozluznieniu rynku powsta-
ty dziesiagtki oficyn. Wydawca magt stac sie kazdy, co
wielu w perfidny sposéb wykorzystywato, chcac na
ksigzkach zbudowaé swoje imperium finansowe. Pol-
ski czytelnik zachtysnat sie oczywiscie publikacjami
tworzonymi na zagranicznych licencjach. Takie ksigz-
ki bowiem wypuszczano na rynek najszybciej, najta-
twiej, mozna tez byto by¢ pewnym, ze przyniosa korzy-
Sci finansowe.

Wydawnictwa rosty w site. Z czasem za sprawg nowych
form promocji nadszedt triumf Empiku — sklepu, ktory
wraz z Matrasem i innymi sieciami skutecznie zatrzymy-
wat klientéw. Nie przy ksigzkach jednak, cho¢ to one byty
pretekstem do odwiedzin. W takich miejscach juz wtedy
liczyt sie wyscig o Scianke, stolik czy przestrzen w okoli-
cy kasy. Tam kultura czytelnicza wcigz zlewa sie ze sferg
ustug, jest wrecz dodatkiem do réznorakich akcesoriow.
Podobnie wyglada praca w wydawnictwach, gdzie re-
daktorzy otrzymuja ogromng ilos¢ materiatu do opra-
cowania. Czas goni, bo trzeba dotrzymaé narzuconej
z gbry normy. Niespetnienie warunkdéw czasowych grozi

7ta promocja, nieobecnoscig w najbardziej uczeszczanej
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alejce, pominieciem w katalogu z nowosciami. A to po-
woduje wypadniecie z obiegu.

Po kilku latach zmeczenia szybkim tempem dziatania,
niemoznoscig dopracowania publikadji, ktére traktowa-
nojak produkt oddawany do uzytku na akord, a nie piek-
ng pod wzgledem estetycznym ksigzke z wartoSciowa
trescig, nastapit przetom —najpierw wsréd pracownikéw
wydawnictw postepujacych w tym narzuconych trybie,

a potem takze posréd czytelnikow.
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Magda Hajduk-Debowska, Matgorzata Szczurek i Prze-
mystaw Debowski przez dtugi czas nalezelido trzonu kra-
kowskiego Znaku. W 2008 roku postanowili podazy¢ za
wiasnymi gustami. Redaktorka, prawniczka i projektant
wspolnie wykreowali nowa marke. Zaczynali od niszo-
wego obszaru wydawnictw o architekturze i wzornictwie
przemystowym, dzisiaj Karakter jest jedng z najbardziej
cenionych oficyn w Polsce. Ich dewizg jest konsekwentna
publikacja tego, co chcg ijak chcg.

Whprowadzanie na rodzimy rynek tytutéw trudnych, bo
nietypowych dla naszej kultury, jest nie tylko zastuga Ka-
rakteru. Nieznanych w Polsce, a docenianych na Swiecie
autoréw z Azji czy Afryki zaczeto publikowacjeszcze pod
koniec lat 90. wydawnictwo Czarne. Pozwolito réwniez
zabtysng¢ cenionym obecnie reportazystom — Filipowi
Springerowi i Mariuszowi Szczygtowi.

Czarne to dobry przyktad na jeszcze jeden aspekt dzia-
talnosci niszowej. Jego zatozycielem jest Andrzej Stasiuk.
Ceniony literat pochodzacy z Beskidu Niskiego powotat
do istnienia instytucje, by eksponowac wtasng twor-
czos¢, a dopiero z czasem projekt wyewoluowat w stro-
ne ttumaczen zagranicznych publikagji. Kilkanascie lat
wczesniej podobnie postapit krakowski poeta, Ryszard
Krynicki, od lat prowadzacy z zong Krystyng Wydawnic-
two as5. Dziatajgca od 1989 r. oficyna promuje twérczosé
wielu wspotczesnych lirykéw —Zbigniewa Herberta, Sta-
nistawa Baranczaka czy Adama Zagajewskiego.
Niezaleznos¢ autorska pozwala na publikacje utworéw
zgodnie z wtasnymi upodobaniami i przekonaniami.
Krynicki skupit sie na zmodernizowaniu oblicza wspét-
czesnej poezji, totez kazdy egzemplarz przygotowany
przez Wydawnictwo as jest minimalistycznym dzietem
sztuki. Ascetyczna biel oktadki przetamana jest barwng
fotografig i fontem nawigzujacym do maszynowej tech-
niki pisarskiej.

Innym przyktadem tego rodzaju selfpublishingu jest
tadne Halo. Maciek (nie myli¢ z Maciejem!) Blazniak
chciat opublikowa¢ autorskg ksigzke obrazkowa Kiedy
bede duzy, to zostane dzieckiem. Humorystycznie rymo-
wana historia o Franku, ktéry nie chciat dorosnaé, stata
sie poczatkiem fascynujacej przygody tédzkiego projek-
tanta. Natomiast prowadzone przez niego studio tadne
Halo ze swoja charakterystyczng kreska zaczyna tworzy¢

takze aplikacje mobilne na telefon.
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,Lilipucie” wydawnictwa wydajg najczesciej ksigzki dla dzieci.
Whbrew pozorom to wtasnie maluchy sa najbardziej wyma-
gajacymi czytelnikami. Nawet najmniejszy btad czy niechluj-
nosc¢ zostang przez nich zaraz wypatrzone. To stawia tworcom
poprzeczke bardzo wysoko. Eksperymenty kompozycyjne,
niesztampowe ilustracje, zabawy typograficzne w potaczeniu
z nietradycyjnymi sposobami ujecia tekstu dajg zaskakujgce
efekty. Zakamarki, Dwie Siostry, Czerwony Konik, Tatarak, Mu-
chomor, Babaryba, Potawiacze Peret, Ezop, Widnokrag, Hokus
Pokus... — wymienia¢ mozna by dtugo. Wszystkie publikacje
tych wydawnictw posiadajg swéj szczegdlny rys i urok.

Duzg wage zaczeto ponownie przywigzywaé do wygladu
ksigzki. Odzywa zawéd rysownika. Czesto do z pozoru niewy-
magajacej takich zabiegdw warstwy tekstowej dodany zostaje
materiat graficzny. Jan Bajtlik, Aleksandra i Daniel Mizielinscy,
Zofia Rozycka, Katarzyna Bogucka to czotéwka polskich ilu-
stratoréw, ktérych talent dostrzezono wtasnie w wydawnic-

twach dla dzieci.

Pasja, z jakqg wytwarzane sq poszczegolne
dzieta, powoduje, iz dana oficyna nie musi
szczycic sie hurtowgq iloScig ksigzek w ofer-
cie przygotowanej na dany rok ani obecno-
scig na potkach pomiedzy kubkami a cze-
koladkami.

Projektowane z pieczotowitoscig publikacje nagradzane
sg na rozmaitych festiwalach, niekoniecznie zwigzanych
z branzg wydawnicza. Ksigzki obrazkowe Dwéch Sidstr
nieraz zostaty dostrzezone i nagrodzone w plebiscycie
Must Have na t6dZ Design Festiwal. Dzieje sie tak dla-
tego, ze wartos¢ tytutdbw wzrasta wraz z iloscig poswie-
conego im czasu i mitosci. Pasja, z jakg wytwarzane sg
poszczegoblne dzieta, powoduje, iz dana oficyna nie musi
szczyci¢ sie hurtowg iloscig ksigzek w ofercie przygoto-
wanej na dany rok ani obecnoscig na pétkach pomiedzy
kubkami a czekoladkami. Czasami wystarczy tylko jeden
tytut, dzieki ktéremu autorzy moga promowac siebie na
wielu targach, wystawach, spotkaniach autorskich i jed-
noczesnie zarazi¢ odwiedzajacych misjg odpowiedzial-
nego kreowania.

Znalezienie okreSlonego dziatu, a pdzZniej wypetnienie

go na pozér nieznanymi nazwiskami, dopracowanie
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estetyczne, alternatywne tematy, pasja tworcow, jasno
sprecyzowany odbiorca docelowy — to wszystko charak-
teryzuje wydawnictwa niszowe. Mozemy dywagowac
nad tym, czy to kwestia hipsterskiej mody na wynajdywa-
nie jak najmniej popularnych aspektéw kultury? A moze
przesyt osaczajacg nas zewszad popkulturg? Moze jed-
nak po prostu dojrzata Swiadomos¢ czytelnicza? Jedno
jest pewne — niezaleznie od odpowiedzi, pasja dziataczy
wydawniczych oddziatuje na nas tak bardzo, ze nawet
najwieksi laicy w temacie czytania coraz czesciej siegaja
po stowo pisane. A projekty tych miniaturowych wydaw-
nictw zachwycajg wszystkich, nie tylko zatozong, docelo-

wa grupe czytelnikéw. m

Angelika Ogrocka
fot. Pawet Siodtok




Dwa czy jedno?

Gdy teraz przechodze przez most w Cieszynie, jedyna
rzecza, ktéra przypomina mi, ze wtasnie przekraczam
granice, jest mata tabliczka. Fizycznie — tej granicy nie
ma. A mentalnie? Czy granica istnieje w nas samych?
Interesujaca perspektywa takich rozwazan wydaje sie
byé¢ chocby spojrzenie na wydarzenia kulturalne na
pograniczu. Tworza dialog, a moze uwypuklajg rézni-
ce? To dwa czy jedno miasto?

Odpowiedz nie jest w tym przypadku oczywista. Przy
dogtebnej analizie nalezatoby siegnac¢ do historii, wzig¢
pod uwage wiele bardziej lub mniej znaczacych czynni-
kéw, poswieci¢ czas i energie do przewertowania sterty
ksigzek, do rozméw z przeréznymi osobami. Ja chciata-
bym natomiast ledwie zarysowac problem i pokaza¢ go
poprzez spojrzenie zaréwno Czechéw, jak i Polakéw oraz

w Swietle wydarzen, ktére czesto dziejg sie po obu stro-

Relacje polsko-czeskie w Cieszynie sq wie-
lopoziomowe. Granice nadal istniejq, ale
pewna ich mentalna sfera zaczyna zanikac.
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nach Olzy i kierowane sg do obu nacji. Zobaczy¢, jak od-
bieraja to konkretne osoby, a nie blizej nieokreslony ogét.
Relacje polsko-czeskie w Cieszynie sg wielopoziomowe.

Granice nadal istniejg, ale pewna ich mentalna sfera za-

czyna zanika¢. Cieszyn nigdy nie byt kulturalnie jednym
spéjnym miastem. Kultur w Cieszynie zawsze byto tyle,
ile mieszkancow w miescie — méwi Piotr Kumor, koor-
dynator obiektow i obiegu kopii filmowych na Kinie Na
Granicy, festiwalu filmowym organizowanym w Cieszy-
nie. Warto doda¢, ze ponadgranicznos¢ jest w tym przy-
padku wieloaspektowa: poczawszy od lokalizacji, przez
pochodzenie wyswietlanych filméw, az po pojawiaja-

cych sie artystéw czy widownie.

Modne czechofilstwo

Jak naprawde wygladaja relacje polsko-czeskie? Troche
Swiatfa rzuca na te kwestie Darek Jedzok, mieszkaniec
Cieszyna, ttumacz jezyka czeskiego i dziennikarz na wol-
nej stopie.— W skali makro: w Polsce od dtuzszego czasu
panuje moda na Czechy, ale jest to niestety mitos¢ nie-
odwzajemniona. W skali mikro: region obcigzony jest
bagazem historycznym i czasem te stare kwasy wypty-
wajg na powierzchnie — moéwi. — Ale to sie zmienia — kto
wie, moze za niedtugo nasze pogranicze bedzie w koricu
tym przystowiowym mostem miedzy dwoma narodami?
Wiele moga zdziata¢ wtasnie wydarzenia kulturalne,
poniewaz kultura jest jezykiem uniwersalnym, ktéry ma
moc rozmywania podziatéw — odpowiada z nadzieja.
Zdanie Darka Jedzoka zdaje sie podziela¢ Czech Tomas

Adamec, ktéry w tym roku wziat udziat w Kinie na Grani-


https://www.facebook.com/tomas.adamec.92?fref=nf
https://www.facebook.com/tomas.adamec.92?fref=nf

31

cy jako wolontariusz. Jego wczesdniejszy kontakt z Polska
to réwniez roczny pobyt w Warszawie.—Zauwazytem, ze
w Polsce jest znacznie wieksze zainteresowanie czeska
kulturg niz w Czechach polska. W te wakacje bytem na
wyktadzie wygtaszanym przez Macieja Ruczaja z Polskie-
go Instytutu w Pradze, ktory to potwierdzit. Jesli orga-
nizowane jest jakies wydarzenie, to trzeba wtozy¢ wiele
wysitku w promocje, by zacheci¢ Czechéw do udziatu.
Inaczejjest w Czeskim Centrum w Warszawie, ktore $cig-
ga masy 0s6b na swoje eventy —maowi.

Czy kultura tworzy dialog? Moim zdaniem, tak. Wspél-
ne polsko-czeskie zainteresowanie jest nieréwnomier-
ne, ale czy to tak naprawde co$ ztego? Moze to wtasnie
Swietna przestrzen do tego, by zdziata¢ wiecej? Kultura
i wzajemne relacje to nie zastany i niezmienny stan —to
ciagty proces. A co, jesli za pare lat przejdzie nam fascy-
nacja Czechami, role sie odwrdca i to nasza kultura zafa-
scynuje naszych sasiadéw?

—Wzigtem udziat w KNG, bo chciatem wspoméc ukaza-
nie polskich filmoéw i kultury czeskiej publicznosci. My-
Sle, ze nie ma zbyt wielu mozliwosci, zeby poznac¢ dobrze
polska kinematografie—opowiada Tomas.—W zasadzie,
to we wrzesniu zorganizowatem maty, prywatny festiwal
polskich filméw dla moich przyjaciét i rodziny — dodaje

zduma.

Kultura pogranicza

Wspélnych inicjatyw jest co najmniej kilka. Przyktadem
sg chocby wspomniany festiwal Kino Na Cranicy (Kino
na Hranici), ale i festiwal §vvi¢to Herbaty (Svatek caje)
czy organizowane przez Urzad Miasta Swieto Trzech Bra-
ci (Svatek tfi bratfi). Dziata tez Transgraniczne Centrum
Wolontariatu. Istnieje wiele wiekszych i mniejszych pro-
jektow, ktore sg skierowane do i tworzone przez obie na-
cje, po obu stronach Olzy.

— Nie narzekam — jest niezle i wszystko wskazuje na to,
ze bedzie jeszcze lepiej. Szkoda, ze oficjalna wspotpraca
miedzy miastami pozostawia wiele do zyczenia i niektére
wazne wydarzenia zamiasttaczy¢, nadal przebiegajg w se-
paracji, co jest moim zdaniem catkowitym nieporozumie-
niem. Jednoczes$nie powstaje jednak coraz wiecej oddol-
nych inicjatyw, ktére tatajq te dziury —maowi Darek Jedzok.
— Pracuje z mtodziezg i postrzeganie mtodych Polakéw/

Czechéw z mojego punktu widzenia jest takie samo.

Chodzi tez o to, ze mtodzi nie znajg swoich najblizszych
sasiadéw. Dlatego robimy programy, ktére pomaga-
ja mtodym pozna¢ sie nawzajem i wspolnie pracowac
w projektach, ktére ich interesujag — méwi Petr Kantor,
Czech dziatajacy spotecznie w regionie, m.in. w ramach
organizacji Petrkli Help. — W kazdej kulturze boimy sie
tego, co nieznane. Bez wzgledu na to, czy to relacje Pola-
cy-Czesi, czy Japonczycy-Polacy —dodaje.

Jego recepta na lepszy kontakt i zrozumienie jest nauka
jezykéw od najmtodszych lat. — Mamy w Cieszynie wiele
okazji do integracji w wymiarze kultury, ale chodzi o to,
0 czym juz wspominatem: boimy sie. Boimy sie o swoje
ego, kiedy idziemy na impreze naszego sasiada. Boimy
sie, ze nie méwimy poprawnie po polsku czy czesku. Dla-
tego jest wiele wydarzen, ktére sg organizowane wspél-
nie przez Polakow i Czechéw, ale goscie sg w wiekszosci
z Polski lub Czech, zaleznie od tego czy jest to polska, czy
czeska impreza. Jak to zmieni¢? Uczy¢ od podstawdwki
jezyka swojego sgsiada — to z jezykiem uczymy sie tez
kultury i porozumienia—przekonuje.

Jak przyznajg organizatorzy ﬁvviqta Herbaty, starajg sie
oni tworzy¢ program, ktéry trafi w gusta obu nadji. | chy-
ba wtasnie tojest recepta na sukces. Na samym wydarze-
niu trudno stwierdzi¢, kogo jest wiecej—nas czy naszych
potudniowych sasiadéw. —Obie strony wiedza, ze Swieto
Herbaty powstaje dzieki polsko-czeskiej wspdtpracy i ni-
gdy nie byto z tym problemu. Program staramy sie two-
rzy¢ zrownowazony, tak zeby byto po réwno tak polskich,
jak czeskich punktéw programu —ttumacza. — Czesi, tak
samo jak i Polacy, interesujg sie poszczegdlnymi punkta-
mi programu i chetnie reagujg na pytania dotyczace ich
opinii o wydarzeniu—mowia.

Podobnie sytuacja wyglada na Kinie Na Granicy, co po-
twierdza Piotr Kumor. — Sg tacy Polacy, ktérzy chodza
wytacznie na polskie filmy i tacy Czesi, ktérzy wytacznie
na czeskie filmy chodza, ale zdecydowana wiekszos¢ wi-
dzéw KNG wybiera po prostu dobre filmy, bez wzgledu
na to, czy to polskie, czeskie, stowackie, wegierskie czy

ukrainskie produkcje—odpowiada.

Réznice kulturowe
Czy to, co nas rézni, przewaza nad tym, co faczy? Moze
to troche tak, ze kazdy z nas jest na swéj sposéb inny

i w ogéle takie poréwnania nie maja wiekszego sensu —
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przeciez nie kazdy Polak to fan alkoholu, nie kazdy Szkot

to skapiec, a wsréd Niemcéw znajdziemy i takiego, ktéry
nie hotduje zasadzie ,ordnung muss sein”. Moi rozmoéwcy
wskazali jednak na pare zachowan, ktére w ich odczuciu
sa blizsze kazdej z nagji.

— Wydaje mi sie, ze Polacy sg bardziej entuzjastyczni
i petni energii, jak i bardziej dbajg o relacje w miejscu
pracy. Z drugiej strony, to Czesi sa, moim zdaniem, bar-
dziej skupieni na pracy samej w sobie i generalnie bar-
dziej zamknieci—madwi Tomas Adamec, ktory z Polakami
pracujejuz od ponad 2 lat.

Z kolei cieszynski dziennikarz, freelancer Marcin Monka,
zauwaza inne podejscie w odbiorze kultury. To jednak
jego zdaniem sie zmienia. —Jeszcze kilka lat temu Pola-
kéw, ktorzy decydowali sie obejrzec czeski film w Repu-
blice Czeskiej dziwita wysoka frekwencja. W czasie, gdy
Polacy masowo wybierali gtéwnie produkcje amerykan-
skie, Czesi bardzo mocno ,wierzyli” w swoich rezyserow
i rodzime produkcje. Od kilku lat jednak réwniez Pola-
cy pokochali swoje kino i to zdziwienie odchodzi nieco
w niepamie¢—mowi. — Na koncertach, nawet niszowych
wykonawcéw, pojawiajg sie fani. Niestety, w Polsce wcigz

pokutuje przeSwiadczenie, ze zespdt np. z Wysp Brytyj-

skich na pewno zagra lepiej niz blizniaczo brzmigca for-
macja z Polski—dodaje. Z czego to wynika? Przeciez na-
sza kultura jest réwnie wartosciowa, prawda?

— Czesi majq przekonanie, ze kultura, przede wszystkim
ta ,wysoka’, opierajgca sie na znajomosci pewnych ko-
déw (literatura, sztuki wizualne), nie ma potrzeby, by
ich oktamywaé. Moze dlatego chetniej ufajg swoim pisa-
rzom, rezyserom, artystom w ogéle — méwi. — Od daw-
na mam Swiadomos¢, ze dla Czechéw gtos pisarza moze
by¢ wazny, wyjasniac Swiat, ttumaczy¢ zyciowe postawy.
| tego chetnie zyczytbym Polakom—aby potrafili wstuchi-
wac sie w gtosy, ktora starajg sie do nich dociera¢, a zbyt
czesto sg traktowane naskdrkowo; jako cos niezwykle im
obcego, fatszywego, a nawet niepotrzebnego—dodaje.
Najlepszym podsumowaniem tych rozwazan beda stowa
jednego z moich rozméwcédw, Piotra Kumora: — Réznice
kulturowe sg olbrzymie, jesli patrzymy z pozycji regionu,
ale z pozycji ogblnoswiatowej to juz tylko minimalne
niedomoéwienia—maowi.

Nicdodac nicujaé. m

Sylwia Chrapek


https://www.facebook.com/tomas.adamec.92?fref=nf

Brakuje nam

okoleniowych

doSwiadczen —
rozmowa z Grzegorzem
Czekanskim
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W najnowszej historii Wroctawia i Dolnego $laska nie
byto organizacji, ktora dla badan nad dziedzictwem
kulturowym tego regionu zrobita tyle, co Fundacja
imienia Tymoteusza Karpowicza. Od analizy Swiata li-
terackiego i wielu dziatan na rzecz lokalnych twércow
udato sie przejsé do poteznego projektu, skupiajacego
w jednym miejscu wszelkie mozliwe tropy kulturowe
Dolnego Slaska. Grzegorz Czekariski, jeden z wicepre-
zes6w Fundacji, odpowiada za koordynacje projektu
Dolnoslaskosé.pl. Ich dziatalnosé ma szanse wpisac sie

w historie badan kulturoznawczych regionu na lata.

Kto stoi za powstaniem Fundacji im. Tymoteusza Kar-
powicza?

Fundacja powstata we Wroctawiu w 2009 roku z inicja-
tywy Karola Pecherza, Jacka Bieruta i mojej. ZaczeliSmy
wtedy planowa¢ dziatania na rzecz kultury Dolnego Sla-
ska. Pierwszym naszym projektem, ktérego realizacja
zajeta 3 lata, byto opracowanie antologii literackiej regio-

nu, wydanej jako Rozktad Jazdy. 20 lat literatury Dolnego

Slgska. W miedzyczasie otwarliémy tez ksiegarnie Tajne
Komplety na wroctawskim Rynku i druga, o profilu fil-
mowym, w kinie Nowe Horyzonty. ZaczynaliSmy bez
pieniedzy i bez wsparcia. Organizujemy takze dolnoslg-
ski festiwal literacki preTEXTY, ktéry byt ostatnio obecny
w osmiu dolnoslgskich miastach. Dziatania naszej fun-
dacji skupiajg sie na literaturze: wydajemy ksigzki, portal
fundacyjny promuje mtodych twoércéw, ale publikuje tez
—juz od 6 lat — teksty starych wyjadaczy. Jednym z na-
szych pierwszych projektéw byt ogdlnopolski konkurs
na ksigzke poetycka Karpowicza. Jak na razie, inicjatywa
miata tylko jedng edycje, ale kolejna prawdopodobnie
ruszy na wiosne.

Dolnoslgskosé.pl jest naszym ostatnim projektem; uru-
chomilismy go w lutym. Wspomniany portal jest pierw-
szym etapem czego$ wiekszego —w zamierzeniu chcemy
powotac jednostke badawczg o nazwie Centrum Badan
nad Dziedzictwem Kulturowym Dolnego Slaska. Na ra-
zie gromadzimy wiedze i badamy rozmaite dolnoslaskie

dziedzictwa, zbieramy historie ludzi z Dolnego Slaska.
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Projekt zostat wpisany w obchody roku Europejskiej Sto-

licy Kultury we Wroctawiu w 2016 roku.

Jak przyjeto wasza antologie i co was sktonito do prze-
prowadzenia takiej ogromnej pracy badawczej?

Nie byto wczesniej podobnej inicjatywy wydawniczej.
Literatura dolnoslgska w formie antologii wydawana
byta w mniejszych formach w latach dziewiecdziesia-
tych przez ,0dre”. Byty to zazwyczaj antologie wierszy lub
zbiory dolnoslgskich opowiadan. My chcielismy stwo-
rzy¢ cos innego—tak, zeby opierato sie o syntezy, opraco-
wania, teksty Zrédtowe. Miato to by¢ kompendium, ktére
obejmuje jakas$ czes¢ Srodowiska literackiego Dolnego
Slaska, ale wydane w przystepnej formie, mogacej stuzy¢
za podrecznik. Karol Maliszewski uzywa naszej antologii
na seminariach, ktére prowadzi.

Przyjecie byto bardzo pozytywne. Najbardziej kontrower-
syjne dla odbiorcéw okazaty sie karykatury pisarzy. Poja-
wity sie opinie, ze niektére twarze przypominajg zombie.
Pracowalismy nad antologig z Jackiem Bierutem, w pew-
nym momencie dotaczyt do nas Wojciech Browarny, ktory
pomaogt nam to utozy¢ w ostateczng strukture. Wspoma-
gali nas takze polonisci, wyktadowcy Uniwersytetu Wro-
ctawskiego. Mam tu na mysli na przyktad Pawta Mackiewi-
Cza, zajmujacego sie wspotczesng poezjg czy Magdalene
Cotaczynska, ktéra napisata o wspétczesnej dolnoslgskiej
dramaturgii. Zalezato nam na udziale w projekcie aka-
demikéw z Dolnego Slaska, ktérzy nam te syntezy opra-
cowali, ale chcielismy, aby catos¢ nie przyjeta formy 3cisle
akademickiej. Teksty majg rozmaite konwencje: sg eseje,
teksty naukowe, wywiady, wywiady-widma, jak maéj wy-
wiad z Hubertem Klimko-Dobrzenieckim, ktory byt spisa-
ny z pamieci, bo mi sie dyktafon zaciat. Tresci majg zr6z-
nicowany ciezar. Wazne byto tez, zeby miato to wartos¢
uzytkowa; sa teksty o czasopismach Dolnego Slaska, opisy
zycia literackiego poszczegdlnych miejscowosci. Przy ta-
kiej pracy trzeba sobie jasno powiedzie¢, ze to zawsze be-
dzie tylko fragment, préba opowiedzenia, czym jest lite-
ratura Dolnego Slaska. Dlatego od razu zatozyliémy sobie
przeniesienie za jakis czas projektu do internetu. Dolno-

Slgskosé.plto realizacja tego zatozenia.

A czy pracujac nad dolnoslaska antologia udato sie

ustalié¢jakis wspolny trop dla regionalnej literatury?

Udato sie ustali¢, ze Wroctaw nie dorobit sie powiesci for-
macyjnej. Byty to raczej wnioski oparte na negacji. Bar-
dziej chodzito nam o to, zeby zgromadzi¢ grupe zjawisk
i twdrcdw, niz przechodzi¢ do wnioskéw, ktdre raczej nie
opieratyby sie o kwestie jakiego$ wspdlnego mianowni-
ka. Zatozeniem byto gromadzenie wiedzy, nakreslenie
dolnoslagskiej r6znorodnosci, a nie dawanie ustruktury-
zowanej odpowiedzi pod z géry zatozong teze. Te dziatke
zostawiliSmy sobie na p6Zniej. To raczej agregat wiedzy

niz agregat konkluzji.

Dolnoslaskos¢ jest czyms duzo pojemniejszym, wy-
glada to na szeroko zakrojony projekt etnograficzny.
Jakie sa wasze oczekiwania?

Antologia dolnoslgska to minimum, ktére bedzie trzeba
uzupetni¢ o klasykéw takich jak Wojaczek czy Karpowicz.
Postanowilismy przenie$¢ tres¢ do sieci, zeby uzupetnic
ja 0 brakujace elementy. OpracowaliSmy okoto 60 twor-
cow, a chcemy to zestawienie uzupetnic o kolejnych 100.
Majac takg tres¢ w reku, szkoda byto jg ograniczaé w za-
mknietej formie ksigzkowej. Chcemy wszystko otworzyc,
opracowac i zdigitalizowac tak, zeby kierunek obrany
przy literaturze rozlat sie na inne elementy dolnosla-
skiego dziedzictwa: muzyke, teatr, kino, sztuke, architek-
ture, mniejszosci, przemyst, itd. Przy okazji zaczeliSmy
wydawac pamietniki zbiorowe: Pamigtam, ze... w edycji
wroctawskiej i dolnoslaskiej oparte na prostej metodzie
Joego Brainarda i Georges'a Pereca.

Chcemy, by przy duzym udziale oséb zorientowanych
w lokalnosci, ludzi o wysokich kompetencjach w rozma-

itych dziedzinach, powstat duzy agregat wiedzy o Dol-

W dolnosigskich miejscowosciach
mato kto okresla sie jako maty
element czegos wiekszego. ToZsa-
mos¢ i wiez z regionem jest tam
raczej mgtawicowa, indywidual-
na, bardzo subiektywna, tatwa do
podwazenia i trudna do opisania,
bo czesto sq to trudne do okre-
slenia emocje. Ich skala jest duza,
a o emocjach i wieziach trudno sie
rozmawia.



nym Slasku. Méwimy na razie o czyms$ wirtualnym, ale to
ma docelowo wybiega¢ poza sie¢. Mamy w planach szla-
ki kulturowe w formie tablic czy wydawanych broszur.
Pierwszym szlakiem na Dolnoslgskosci byt szlak Wojacz-
ka, ktéry uruchomilismy w pazdzierniku. Wazny jest dla
nas kontekst turystyki kulturowej i przemycanie tresci
niszowych, np. poezji, tak, aby prébowac inaczej méwic
o poezji i pewnych lokalizacjach. Bedzie to obejmowac
dziedziny, ktérych dotychczas dziatalnos¢ fundagji nie
obejmowata, jak muzyka czy kino. Mamy grupy robo-
cze, kazda posiada swojego lidera. Poszczegélne forma-
cje zorientowane sg wokét pewnych zagadnief, m.in.:
mniejszosci zydowskiej, kina, architektury, kulinariow.
Na razie udaje nam sie rozwija¢ dziat literacki, ktéry be-

dzie pewnym wzorcem dla innych sekgji.

Czy wspotczesni mieszkancy regionu faktycznie trak-
tuja to, co badacie, jako swoje dziedzictwo kulturowe?
Na poziomie miejskim — tak, ale na poziomie catego
regionu—nie, bo mato kto identyfikuje sie z catym Dol-
nym Slaskiem. Wazna i wiodaca kategoria okreélajaca
tozsamos¢ regionu jest naptywowosé, poniemiecko$¢ —
alejest to cechaistotna takze dla pozostatych ,odzyska-
nych” terenéw dzisiejszych wojewddztw: lubuskiego,
zachodniopomorskiego czy warminsko-mazurskiego.
Na Dolnoslgskosci chcemy zbiera¢ wywiady, raporty,
materiaty, ktére raczej nie dadzg odpowiedzi, ale moga
podpowiedzie¢, jak mogtaby sie okresla¢ tozsamos¢
dolnoslaska. Jezeli chodzi o kwestie tozsamosciowe
w literaturze, to wydaje mi sie, ze na przyktad Gdansk
jest duzo bardziej opracowany, na przyktad w tworczo-
Sci Stefana Chwina. Ta tozsamos¢jakos sie w twérczosci
literackiej przeglada. We Wroctawiu nie ma zbyt wielu
odpowiednikéw. Mamy Marka Krajewskiego, ktory sku-
pia sie na Breslau, na kryminalnym ujeciu powojenne-
go Wroctawia, ale brakuje literatury waznej dla wspét-
czesnego mieszkanca.

Nam chodzi raczej o prébe, ktéra mogtaby poméc zadac
pewne pytania, ale watpie, by udato sie szybko da¢ odpo-
wiedz. Moim zdaniem, w dolnoslgskich miejscowosciach
mato kto okresla sie jako maty element czegos wieksze-
go. Tozsamos¢ i wiez z regionem jest tam raczej mgta-
wicowa, indywidualna, bardzo subiektywna, tatwa do

podwazenia i trudna do opisania, bo czesto sg to trudne
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do okreslenia emocje. Ich skala jest duza, a 0 emocjach
i wieziach trudno sie rozmawia. Pod tym katem czeka nas
wszystkich ciezka praca: zeby sprawdzi¢ poziom przyna-
leznosci do regionu. Nie jest to chyba cecha typowa dla
Dolnego Slaska, to raczej problem ogélnopolski. Chyba
mato kto, poza Slaskiem i Kaszubami, czuje odrebnos¢

na poziomie jezykowym lub mentalnym.

Ciekawe jest, ze sam wpadtes w te charakterystyczna
putapke, uzywajac stowa ,Slask” nie wobec wtasnego
regionu, ktérym jest przeciez Slask.

Doktadnie, to jak w tym wierszu, ktory napisat Mirostaw
Marcol:

Jestem ze Slgska, z gornego

iz dolnego, zalezy skqd

wracam i dokgd ide.

Podziat administracyjny nam nie pomdgt. Poeta Radek
Wisniewski nie byt postrzegany we Wroctawiu jako Dolno-
§lazak, bo przez dtugi czas dojezdzat tam z Brzegu (dolno-
Slaska miejscowos¢ w wojewddztwie opolskim oddalona
o ok. 40 kilometréw od Wroctawia— przyp. red.). Arbitral-
nos¢ tych podziatéw jest absurdalna i gtupia, ale istnieje.
Zarzuty co do antologii opieraty sie m.in. na tym, ze pi-
szemy o Bartoszu Sadulskim, ktéry mieszka w Warszawie
(mniejsza o to, ze potem wrécit do Wroctawia) albo o Joan-
nie Bator, ktéra nie mieszka w Watbrzychu, ale o Watbrzy-
chu pisze, tyle ze w Japonii. Dochodzimy do momentu,
w ktéry musimy sobie zada¢ pytanie, czym jest lokalnos¢.
Bedzie to zatem element okreslajacy pisarstwo, ale nie
ograniczajacy sie do kwestii mieszkania w danym miejscu.
Niektérzy twierdzili, ze powinnismy zajac¢ sie grupa obe-
cnych mieszkancéw, ale cojeslii oni wkrotce wyjada?
Tych putapek, o ktérych méwisz, jest sporo. Na Dolnosla-
skosci pojawi sie sekcja poswiecona pedagogice miasta.
Bedzie o tym, jak czytamy miasto, przestrzen, na przy-
ktad na podstawie map mentalnych. Szes¢ miast Dol-
nego Slaska jest badanych pod podobnym katem, m.in.:
Wotéw, Nowa Ruda, Dzierzoniéw, Bogatynia. Okazuje
sie, ze ten poziom wiezi z miastem tez nie jest tak silny,
jak sie mogto wydawac. Na przyktad w Wotowie mato kto
umiat stworzy¢ schematyczny plan miasta. Najczesciej
miasto okreslano drogami wylotowymi: na Wroctaw i na
Gtogow, czyli traktowano wtasng miejscowosc jako nie-

istotny punkt tranzytowy.
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Moéwisz o tym, jak region moze by¢ poszatkowany
sposobami postrzegania i roznym dziedzictwem kul-
turowym. Tozsamo$¢ spoteczna na Dolnym S$lasku to
takie puste naczynie, ktore musi sie czyms wypetnic.
Jak twoim zdaniem ta nowa identyfikacja bedzie sie
ksztattowac?

Jestesmy i tak w lepszej sytuacji niz mieszkarncy lubuskie-
go, gdzie nie ma jasno zdefiniowanego centrum. Nasza
pamie¢ zbiorowa ogniskuje sie podczas pewnych wyda-
rzen. Na przyktad raczej wszyscy pamietamy, co robilismy
podczas powodzi. Zespot takich wydarzen wydaje mi sie
duzo wazniejszy niz jakas przynaleznos¢ terytorialna. To
bardzo silnie oddziatuje —wiekszos¢ os6b w regionie po-
trafi doktadnie powiedzieé, co robita podczas powodzi.
Pytanie — podczas ktérej? Pietnastolatka z Bogatyni po-
wie o powodzi z 2010 roku, ja pomysle o tej 1997 roku,
a dla mieszkanca Legnicy to, by¢ moze, bedzie pow6dz
z lat siedemdziesigtych, bo tam wtedy doszto do duzych
spustoszen. Takie wydarzenia ksztattuja pamiec i w ten
sposob zacie$nia sie spoteczna wiez. Temat powodzi
jest zreszta w ogble nieopracowany. Znam jedng ksigzke
o powodzi we Wroctawiu — Fala Jarostawa Kolasinskie-
go. A poza tym, zamiast wielu ksigzek beletrystycznych,
biata plama. Nasz brak pokoleniowych doswiadczen
jest problemem. Nie pamietamy zadnej wojny, jesteSmy
bezradni, stuchajgc opowiesci ludzi, ktérzy byli Swiadka-
mi historii, ktéra zupetnie nie pasuje do naszej historii.
Nasze dylematy sg znaczaco inne, obce doSwiadczeniom
ludzi starszych. Nie wiem, czy tozsamosci dajg sie tatwo
terytorialnie wyjasni¢. Naptyw ludzi, zmiana miejsc za-
mieszkania sg na tyle czeste, ze ta mobilnos¢ powoduje
istotny rozdZwiek. Nie napotkatem na zadne przekony-
wujace opracowania poswiecone tozsamosci we Wro-
ctawiu i na Dolnym Slasku. Dotyczy nas raczej zbiorowa
bezradnos¢; trudno bedzie odpowiedzie¢, jak naprawde
jest. Wynika to tez z polityki historycznej, ktéra nie jest

prowadzona z odpowiednig dbatoscig.

Twoim zdaniem, to skomplikowanie tozsamosciowe,
ktorego nie odnajdziemy juz na przyktad w Warsza-
wie, wynika bardziej z niedoboru takich mitow, jak
powodz, ktére w pewien sposéb tacza nasza pamie,
buduja spoteczng tozsamos¢, czy moze chodzi o brak

ciggtosci historycznej, o przyjechanie na obce od kilku-

set lat ziemie? To caty czas trwa, pomimo ze mozemy
juz moéwic o czwartym pokoleniu ,imigrantéw” miesz-
kajacym na Dolnym Slasku.

W kontekscie tego, jak probowano opanowac przestrzen,
bardzo waznajest ksigzka Obce Miasto. Wroctaw 1945 i po-
tem. Mowi o tym okresie fundamentalnym dla wspétcze-
snego Wroctawia. Podobnie opowiesci, ktére ukazaty sie
w ksigzce 1945. Wojna i pokdj Magdaleny Grzebatkowskiej
o okresie tuz po wojnie. Pewna czes¢ tej ksigzki dotyczy
Wroctawia i Dolnego Slaska. Daznos¢ do wypetnienia tej
pustki w opowiesciach istnieje i trudno jej zaprzeczyc,
ale ja nie przepadam za szukaniem cech dystynktyw-
nych dla samego Wroctawia i Dolnego Slaska. By¢ moze
nie spotkatem sie z wiarygodnym i przekonywujacym
badaniem.

Jest wiecej projektéow badajacych lokalne dziedzictwo
kulturowe, na przyktad wroctawskie mozaiki, niemieckie
napisy, miejskie opowiesci. To rozmaite agregaty wiedzy,
ktore niosg pewne tresci i mogg stuzy¢ za niewerbalng
odpowied?, czym jest Dolny Slask. W takim ujeciu jest
to region bedacy zespotem przeréznych tresci. W rela-
cjach ludzi w naszym projekcie Wroctaw. Pamietam, ze...
pojawita sie postac niejakiego Jasia Pawie Oczko. To byt
taki miejski antybohater, bardzo istotny dla grupy ludzi,
a ja go kompletnie nie znatem, bo nie wychowatem sie
we Wroctawiu, tymczasem baty sie go kiedys wszystkie
wroctawskie dzieci.

Czwarte pokolenie, o ktérym méwisz, nie dorobito sie
jeszcze wspélnej opowiesci. Préby tworzenia lokalnosci
opierajg sie raczej na ruchach obywatelskich, dziata-
niach, ktére majg zmienia¢ miejska przestrzen, anizeli
mowic o tym, czym jest tozsamosé. Z drugiej strony ist-
nieje wiele projektéw poswieconych pierwszym osadni-
kom, pionierom na Dolnym Slasku. To sa w wiekszosci
analogiczne opowiesci, ale mozna dostrzec w nich cieka-
we watki. Pole mozliwosci jest ogromne, jednak, moim
zdaniem, jest wcigz za wczesnie, by cos wspdélnego i ty-

powego dla mieszkaricow Dolnego Slaska wyodrebnic.

Ajakty subiektywnie formutujesz swoja tozsamoscio-
wa relacje zregionem?

Moja wiez jest dziwna, osobliwa, spontaniczna i jej su-
biektywny aspekt jest bardzo istotny. Na pewno nie by-

toby tego projektu, gdybym ja, jako prowodyr i maciwo-
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da, sie jako$ na ten Dolny Slask nie otwierat. Wczeéniej
moje zainteresowania byty oddalone o lata Swietlne
od jakiejkolwiek lokalnosci. Tutejsza regionalnos¢ jest
na tyle atrakcyjna — i wizualnie, i pod katem opowiesci
— oraz nieopracowana na takiej ptaszczyznie, ze sama
mysl o tych dziataniach juz powoduje duze emocje.
A wiez z regionem, ktéra pojawita sie na pewnym etapie
mojego zycia, wynika z osobistych i zawodowych pobu-
dek. Nie musiatem nigdzie wyjezdzac za praca, mam to
szczescie, ze moje zycie prywatne i zawodowe dobrze sie
tutaj uktada. Ta wiezZ nie ogranicza sie tylko do Dolnego
Slaska, alejest bardzoistotna.

Osobiscie jestem szczegdlnie zainteresowany kwestig
pamieci. Uwazam, ze to jg musimy badac¢ w pierwszej
kolejnosci — w jaki sposdb przechowujemy pamied, jak
przebiega jej transfer, tworzac co$ na ksztatt pamieci
zbiorowej. Nie przepadam za typizacjg i jasnymi odpo-
wiedziami, raczej opowiadam sie za zbieractwem, szu-
kaniem, gromadzeniem czego$ dziwnego. Dzieki temu
kiedys bedziemy mogli méwi¢ o czyms zgromadzonym

realnie, a nie o tym, ze mamy biate plamy. m

Rozmawiat Filip Stanczyk



W tempie slow

Tym, wokét czego kreci sie nasze zycie, jest czas. Albo
mamy go za mato, albo robimy wszystko, by go zaosz-
czedzi¢ — zachtannie go wykorzystujemy, dwoimy sie
i troimy, by tylko znalez¢ dodatkowg godzine w ciggu
doby. Bycie dostownie ,zarobionym” zdaje sie nie tylko
koniecznoscia, ale tez po prostu jest trendy. Na przekér
temu wszystkiemu wkroczyta w nasze zycie tkana cienkg
nicig filozofia spowolnienia, znana szerzej jako slow life.
W czasach, w ktérych wszystko dzieje sie w btyskawicz-
nym tempie, coraz wiekszg kariere zaczynajg robic prak-
tyki majgce na celu szeroko rozumiane wyciszenie. Na
przekér wszechobecnemu konsumpcjonizmowi, poste-
pujacej globalizacji, zgietkowi, informacyjnemu chaoso-
wi i zapracowaniu pojawity sie apele o to, by —chociaz na
chwile—zatrzymac sie i zaczerpnad tchu. W slow life cho-
dzi nade wszystko o jakos¢ zycia, o to by czerpac z niego
petng piersig, by méc sie nim zachtysnaé, zachwycic sie
chwilg, zapomniec sie w stodkim oderwaniu od ciggtego
pedu sugerowanego przez wszedobylski zegarek.
Filozofia, jakq jest slow live, to ciag wielu wspotgrajacych
ze sobg elementow, ktére powoli wprowadzane w zycie
majg uczyni¢ nas ludzmi szczesliwymi. Jednym z postu-
latéw spowolnienia jest zatozenie minimalizmu — posia-
dajmy mniej, za to lepszej jakosci. Wyrzuémy z doméw
to, czego nie uzywamy, oproznijmy szafy i szafki, oczysé-

my sie z nadmiaru, ktéry przez lata chomikowalismy bez
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celu. Czystos¢ domu réwna sie czystosci umystu. Spokodj
i rwnowaga ducha jest przeciez tym, o co — zdawatoby
sie—juz dawno przestalismy zabiegac.

Slow life to tez slow food (a wtasciwie ze slow foodu sie
wywodzi). Czes¢ oséb zdaje sie wyraznie dyskredyto-
wac panujaca juz od lat mode na fast foody, zastepujacje
kuchnig — chciatoby sie rzec —domowa. A przynajmniej
zdrowag, przemyslang i nade wszystko sporzadzang i kon-
sumowang w spokoju, troszke leniwie, z duzg dbatoscig
osmaki kulinarny design. Najlepiej nie samotnie, a w to-

warzystwie, taczac przyjemne z pozytecznym.

Tym, wokot czego kreci sie nasze zycie, jest
czas. Albo mamy go za mato, albo robimy
wszystko, by go zaoszczedzi¢ — zachtannie
go wykorzystujemy, dwoimy sie i troimy, by
tylko znalez¢ dodatkowgq godzine w ciggu
doby. Bycie dostownie ,zarobionym” zdaje
sie nie tylko koniecznoscig, ale tez po pro-
stu jest trendy. Na przekor temu wszystkie-
mu wkroczyta w nasze zycie tkana cienkg
nicig filozofia spowolnienia, znana szerzej
jako slow life.



Jedzenie ekologiczne to domena slow life — ale nie tylko

jedzenie. Chodzi bowiem o dbatos¢ o zycie w mozliwie
najwiekszej zgodzie z naturalnym Srodowiskiem. Wyod-
rebnity sie z tego idee tzw. slow city — miasteczek matych,
oddalonych od zgietku metropolii, czerpigcych z zasobow
naturalnych i generalnie funkcjonujacych na przekér po-
wszechnej globalizacji. Idea slow miesci w sobie wszystko.
To styl zycia w catej jego rozciggtosci, poczynajac od ta-
kiego jego wypetnienia, by jak najbardziej je smakowa¢,
a konczac na odpowiednim designie, stosunku do ekolo-
gii, mody, diety... Stowem —slow ma przenikac cate nasze
zycie. Sprowadza nas do dbatosci o detale. Esencjg zycia sg
bowiem szczegéty, drobnostki, o ktére w naszej codzien-

nosci nie dbamy, ktére umykaja i rozmywajg sie w tym ab-
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surdalnie szybkim tempie zwyktej egzystencji wspotcze-
snego, zapracowanego cztowieka. Slow moze by¢ travel,
moze by¢ slow sex, slow wszystko i dla wszystkich...

Oczywiscie trudno nie zetkng¢ sie z zarzutami wobec
propagowanej idei zycia na wzér tempa Slimaka. Naj-
czesciej zadawanym pytaniem jest ,jak?” Jak wprowadzi¢
powolnosé w Swiecie, ktéry wymaga od nas bezustannej
bieganiny? Jak ograniczy¢ nieprzerwany przeptyw infor-
magji? Czy naprawde mozliwe jest odciecie sie od takich
wspétczesnych ,dobr”jak internet? Zapewne tak, wyma-
ga to jednak sporej dozy samozaparcia ze strony osoby
zainteresowanej przejsciem na zdrowszy i bardziej relak-
sacyjny tryb zycia. | tu pojawia sie zarzut kolejny, a mia-

nowicie: czy takie przejsciejest mozliwie dla kazdego bez



wyjatku? Czy — przyktadowo — pracujgca na dwie zmiany
samotna matka moze pozwoli¢ sobie na luksus nieco
egoistycznego zagarniecia czasu tylko i wytgcznie dla
siebie?

Zwolennicy filozofii slow méwia, ze tak. Ze tojedynie kwe-
stia odpowiedniego zarzadzania czasem. Na blogach
poswieconych slow life nie trudno odnalezé wzmianki
wtasnie na ten temat. Chodzi tu o rozporzadzanie cza-
sem tak, by nie mie¢ poczucia, ze sie go bezpowrotnie
stracito. Tutaj zas rodzi sie kolejne pytanie: czy nie jest
to aby zbyt.. na site? By¢ moze w odpowiednim spowol-
nieniu chodzitoby wtasnie o to, by momentami pozwoli¢
sobie na takg strate? Na spedzenie beztroskiej chwili na

leniwym ,nicnierobieniu”, od tak, po prostu, bez zadnych

mniej lub bardziej filozoficznych refleksji?

Niemniej jednak odpowiednio dawkowany slow life na
pewno moze poprawi¢ nasze relacje z bliskimi, przyja-
ciétmiiw koncu z samym sobg. Bo chwila oddechuw cig-
gtym zabieganiu z catg pewnoscig nie moze byc¢ szkodli-

wa, nawet kosztem nieumytych przed Swietami okien. m

Aleksandra Niemczyiska
fot. Pawet Siodfok




Dlaczego USA? Alfabet
amerykanskiej krytyki

filmowej

Zamiast narzekaé na kondycje polskiej krytyki filmo-
wej (zwijajacej sie zrynku podobnie jak krytyka sztuki
ogotem), mozna spojrzec za Atlantyk, gdzie pomimo
upadku prasy wciaz tworzy wielu wybitnych autorow.
Krytycy z USA pokazuja, czym moze by¢ recenzowanie
i eseistyka biorgca na swoj warsztat kino: sztuka sama
w sobie; lekturg dajaca osobng, niezastgpiona przy-
jemnos¢. Bolejac nad postepujacg amatorszczyzng
polskich dziennikarzy, ktérzy uwazaja, ze o filmach
pisac kazdy potrafi, sprobujmy stworzy¢ alfabet przy-
blizajacy specyfike amerykanskiej kultury krytyczno-
filmowej.

AGEE, James — ale réwniez Otis Ferguson, Manny Far-
ber, Robert Warshow i inni: krytycy filmowi pierwszej
potowy XX wieku to dzis w USA klasycy, ktérych teksty
stanowig wazng czes$¢ tamtejszej historii kina. Byt to
frapujacy okres wykuwania recenzenckiej formuty: jak
pisa¢ o tej coraz popularniejszej rozrywce? Jaka przyjac
optyke —paternalizujgca (niczym wyrafinowany bywalec
nowojorskich salonéw) czy demokratyczng (apologeta
masowej, rozwijajacej sie sztuki)? Niewatpliwie wygrata
opcja druga, dzieki czemu amerykanscy krytycy zawsze
byli cenionymi posrednikami miedzy filmowg maching
a szerokg publicznoscia.

BRODY, Richard —jeden z aktualnych krytykéw stynne-

go tygodnika ,The New Yorker”. Méj ulubiony. Piekielnie
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inteligentny i ptodny: niemal codziennie na jego blogu
na stronie magazynu pojawia sie howy wpis. Jest to tez
autor zupetnie nieprzewidywalny. Peany na cze$¢ ni-
szowych filméw i Wilka z Wall Street sasiadujg u niego
z zajadfg krytyka tych dzietf, ktére uwaza za nieudolne
podrobki i intelektualne oszustwa. Napisat bodaj
najbardziej przenikliwg negatywng recenzje Idy w prasie
zagranicznej: The Distasteful Vagueness of "lda”. Prowadzi
rubryke ,Movie of the Week”, natamach ktérej w krétkich
filmach komentuje klasyke i zapomniane cudenka.

CIETY JEZYK— krytyka amerykanska rozwija sie, oczywi-
Scie, wzywiolejezyka angielskiego, co niesie za sobg kilka
konsekwencji. Przede wszystkim umozliwia on zwiezte,
pikantne, geste pisanie — niemal niemozliwe w jezyku
polskim ze wzgledu na przewage dtuzszych stéw i skom-
plikowang fleksje. Wystarczy odszukaé w sieci dowolng
recenzje ]. Hobermana napisang dla ,The Village Voice™:
Jkompaktowy” charakter angielskiego pozwala zawrzec
bogactwo tresci i ironii w niewielkiej liczbie znakéw.
Wazng cechg amerykanskiej krytyki jest tez przenikanie
mowy potocznej i slangu do tekstéw najlepszych nawet
autoréw. Ma to zwigzek z wtasciwg Amerykanom bez-
posrednioscig ekspresji: krytyk jest miedzy innymi po
to, zeby w zajmujacy i inteligentny sposdb podzieli¢ sie
swoim dosSwiadczeniem, a nie budowac abstrakcyjne,

przekombinowane konstrukcje myslowe.



DYSCYPLINA —nie oznacza tojednak, ze sg oni ptatnymi
(corazrzadziej zreszta) producentamistreszczen. Najlep-
si krytycy w USA to nieprzecietni erudyci, mistrzowie re-
searchu, kinofilskie nietoperze, ktére ogladaja wszystko
i czytajg o wszystkim. Ze wzgledu na duzg konkurencje
muszg caty czas trzymac wysoki poziom—w czym zresztg
pomaga im najprawdziwsza pasja. W Polsce, gdzie kryty-
ka filmowa kojarzy sie — czesto stusznie —z ludZzmi, kté-
rzy tak naprawde nie lubig kina, oswiadczenie Andrew
Sarrisa, nestora teorii autorskiej, ze robi w zyciu to, co
kocha najbardziej (czyli pisze o filmach), musi brzmie¢
dosy¢ zaskakujaco. Nie wspominajgc o Pauline Kael, kt6-
ra w recenzji Czarodziejskiego fletu Ingmara Bergmana
oswiadczyta, ze jedyne, co doskwiera jej w fachu krytyka
filmowego, to to, ze nie moze juz tak czesto chodzi¢ do
opery..

EBERT, Roger—ulubiony wujek amerykanskiej krytyki fil-
mowej; przypuszczalnie najpopularniejsza posta¢ w hi-
storii tej profesji. Twoérca strony-kopalni RogerEbert.com,
na ktérej mozna znalez¢ chyba wszystkie teksty, jakie
napisat w trakcie swojej niemal piecdziesiecioletniej ka-
riery (zmart w 2013). Obdarzony lekkim, celnym piérem,
wypracowat przemawiajacy do wiekszosci Amerykanéw
model krytyka-populisty: piszacego komunikatywnie,
z dowcipem, ale tez przenikliwie i z apetytem na niezna-
ne (patrz: nad wyraz zyczliwa recenzja Atlasu chmur \Wa-
chowskich). Nie tyle obnoszgcego sie ze swojg wiedza,
ile dzielacego sie nig z czytelnikiem — czy jest on nasto-
letnim mitosnikiem komikséw, czy profesorem literatury.
Jestto tezjeden z niewielu krytykéw, ktérym poswiecono
—znakomity skadingd —film dokumentalny: Po prostu zy-
cie Steve'a Jamesa z 2014.

FORMALISCI — Prawdziwa cnota amerykanskiego po-
dejscia do kina jest skupienie na formie: na jakosci gry
aktorskiej, scenariusza, zdje¢, ruchéw kamery, montazu
i innych. Czyli: na wielopoziomowej ocenie storytellingu.
Najlepsi amerykanscy krytycy to nie zblazowani kryty-
kanci popkultury i rzadzacych kinem ,schematéw” (czyli,
tak naprawde, podstawowego budulca kazdej opowie-
Scil). To niezwykle skrupulatni, czepialscy, rozsmakowu-
jacy siewdoborze filtrow i obiektywow analitycy. Potrafig
rozebrac jezyk wizualny filmu na czesci pierwsze i zajacé
sie jego krytyka od srodka —unikajac dzieki temu czeste-

go w Polsce slizgania sie po powierzchni i recenzowania
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Jfabuty’—tego, co krytyk ustyszat z dialogdw i zrozumiat
z narracji—a nie konkretnego filmu (czyli, najkrécej mo-
wigc, niepowtarzalnego komunikatu audiowizualnego).
GATUNEK LITERATURY - dyscyplina merytoryczna
i czute podejscie do formy w potaczeniu z talentem pi-
sarskim wywindowaty teksty czotowych krytykdw z USA
do rangi powaznej literatury. Pisanie o filmach jest zresz-
tg w Stanach w pewnym sensie osobnym gatunkiem li-
terackim i stanowi réwnie dobre Zrédto informacji o tym
kraju, co ambitna eseistyka (patrz: hasto LIBRARY OF
AMERICA). Mozna zresztg postawic teze, ze jest to wspot-
czesna forma starozytnej ekfrazy: celem takiego pisania
jest oddanie w stowach bogactwa i ztozonosci kinowego
doswiadczenia; znalezienie w jezyku ekwiwalentu dla

mnogosci dZzwiekowych i wizualnych bodZcow.

W Polsce, gdzie krytyka filmowa kojarzy
sie — czesto stusznie — z ludzmi, ktorzy tak
naprawde nie lubig kina, oSwiadczenie An-
drew Sarrisa, nestora teorii autorskiej, ze
robi w zyciu to, co kocha najbardziej (czyli
pisze o filmach), musi brzmie¢ dosyc zaska-
kujgco.

HOBERMAN, J. — tytan wySrubowanej intelektualnie
krytyki filmowej, wieloletni recenzent ,The Village Vo-
ice” (od lat 70. do 2012). Dzieki zwieztemu, ale natado-
wanemu odniesieniami i stownymi petardami stylowi
oraz wrodzonej wszystkozernosci (od nienarracyjnych
awangardowych eksperymentéw do kina akcji z Arnol-
dem Schwarzeneggerem) zyskat w pewnych kregach
renome najwybitniejszego zyjacego krytyka (na Facebo-
oku istnieje nawet grupa zrzeszajgca kinomanoéw, ktérzy
dzielg sie linkami do jego tekstéw). Dzieki pionierskiej
pracy Michata Oleszczyka, ttumacza kultowej ksigzki
Midnight Movies, mozemy czyta¢ ,wczesnego” Hoberma-
na (i wspétautora publikacji, Jonathana Rosenbauma)
po polsku.

INWENC]JA — inwencja jezykowa jest wsrdd krytykdw
zza oceanu niemal nieskonczona. Moje dwa ulubione
przyktady sg mato spektakularne, ale moze przez to tak

sugestywne. 1) Pauline Kael piszagca w drugim zdaniu



swojej recenzji z 1968: ,Bonnie and Clyde is the most ex-
citingly American American movie since The Manchurian
Candidate”. Trudno wyobrazi¢ sobie silniejsze powtdrze-
nie tego samego przymiotnika, stowo obok stowa. Efekt
jest piorunujacy i od razu ustawia odpowiedni rejestr:
ten tekst bedzie o tym, czym jest wedtug Kael dobry film
amerykanski. 2) J. Hoberman konczacy recenzje Drive
Refna takimi stowami: ,Basically, Drive is a song of court-
ly love and devotion among the automatons. It's a ma-
chine, but it works” Maszynowa proza, ktéra dziata bez
zgrzytow.

JAKOSCE — w odréznieniu od polskich wydawcéw i re-
daktoréw, najlepsze amerykanskie magazyny dbajg o to,
zeby mie¢ w swojej ekipie najlepsze piéra (jesli utrzymu-
ja jeszcze w ogole dziat Arts/Culture). Dobrym przykta-
dem jest ,The New Yorker” ktéry przynajmniej od czasu
Pauline Kael, az po dzien dzisiejszy szczyci sie pierwszo-
rzednymi krytykami (jak Anthony Lane).

KAEL, Pauline — wedtug nizej podpisanego i wielu in-
nych najwybitniejszy krytyk/krytyczka filmowa wszech
czaséw. Powszechne uznanie przyniosty jej recenzje pu-
blikowane w ,New Yorkerze” w latach 1968-1991 (cho¢
zaczeta pisac o filmach juz w latach 50.). W latach 70.
stafa sie najbardziej wptywowga osobg w branzy. Otacza-
ta sie kregiem swoich ,uczniéw’, przezwanych ztosliwie
,Paulettes’ \Wydawata czesto kontrowersyjne i —z dzisiej-
szej perspektywy — nierzadko chybione sady, ale dyspo-
nowata niezrownanym talentem pisarskim i mocnym,
ironicznym, przenikliwym stylem. Pisata niekiedy az
kilkunastostronicowe recenzje, w ktérych w fascynujg-
cy sposéb omawiata kazdy aspekt danego filmu. Mito-
Sniczka popkultury, przeciwniczka sztampy. Twierdzita,
ze wszystkie filmy oglada tylko jeden raz. Swoje recenzje
wydawata co kilka lat w postaci grubych ksigzek (Wanda
Wertenstein przettumaczyta najezyk polski garsé jej tek-
stow; ukazaty sie jako zbiér Co dzieh w kinie z przedmowa
Krzysztofa Metraka).

LIBRARY OF AMERICA — amerykanski odpowiednik Bi-
blioteki Narodowej. O szacunku, jakim otaczanisag w USA
,pisarze filmowi” (film writers, film authors) najlepiej
Swiadczy fakt, ze w tej prestizowej serii ukazaty sie dotad
trzy tomy z pismami kluczowych dla gatunku autoréw:
Jamesa Ageeego, Manny'ego Farbera i Pauline Kael (dwa

ostatnie kilka lat temu, jako publikacje specjalne).
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MISTRZOSTWO — jesli wierzycie w nagrody branzowe,

to mozecie Sledzi¢ teksty laureatéw Nagrody Pulitzera
za krytyke filmowa. Od kiedy w 1970 zaczeto honorowac
Pulitzerem krytyke artystyczng, nagrody dostali miedzy
innymi Roger Ebert i Wesley Morris, byty krytyk ,The
Boston Globe’, ktérego mozecie czyta¢ teraz na portalu
Grantland.

NERDOWIE — w internecie, jak wiadomo, kazdy moze
by¢ krytykiem. Ale nie kazdy jest utalentowanym ner-
dem-filmowcem — przylepionym do ekranu monitora
pozeraczem kinowej strawy, ktérg zamienia w krytyczne
wideoeseje umieszczane na YouTubie (np. Tony Zhou
z ,Every Frame a Painting”). Mozliwos¢ uprawiania kryty-
ki filmowej za pomocg filméw (bez ,ttumaczenia’ reflek-
sji i odczuc z jednego medium na drugie) to rewolucja,
ktéra zastuguje na oddzielny artykut.

OSBORNE, Robert — przemity starszy pan, gospodarz
stacji TCM i —zachowujac wszelkie proporcje —Bogustaw
Kaczynski amerykanskiej telewizji. Od pierwszej edydji
TCM Classic Film Festival w Hollywood w 2010 jest tez
twarzg tej niezwyktej imprezy: luksusowego Swieta kla-
sycznego kina, podczas ktérego nieopodal Hollywood
Boulevard mozna obejrze¢ odrestaurowane kopie sta-
rych filmoéw, nierzadko w towarzystwie wspéttworzacych
je gwiazd.

PRESTIZ — krytyka filmowa jako dajaca utrzymanie pro-
fesja to juz piesn przesztosci (oprécz grona wybrancow
piszacych dla najwazniejszych magazynéw). Z tym wiek-
sza nostalgig mowi sie o okresie od lat 50. do 70. XX wie-
ku, czyli o ztotej epoce amerykanskiej krytyki filmowej.
To wtedy pisali Kael, Sarris i Ebert —wptywowi i szeroko

czytani autorzy, ktérzy mieli moc wyznaczania trendéw



i promowania nowych talentéw (lub dowartosciowywa-
nia zapomnianych mistrzéw).

ROSENBAUM, Jonathan — wspétautor Midnight Movies
(patrz: hasto HOBERMAN), autor wielu ksiazek, wszyst-
kowiedzacy kinofil. Prowadzi wtasng strone jonathanro-
senbaum.net, na ktérej gromadzi dostepne bezptatnie
artykuty napisane dla réznych periodykéw w ostatnich
kilku dekadach. Jest raczej intelektualistg kina anizeli
krytykiem o guscie bliskim ludowemu, a jego teksty to
bezcenne zrédto pogtebionych informacji i obserwacji.
PS. Wspétpracowat kiedys we Francji z Jacquesem Tatim!
SARRIS, Andrew—legenda amerykanskiej krytyki filmo-
wej i autor ksigzki-biblii The American Cinema: Directors
and Directions 1929-1968, ktéra wprowadzita do ame-
rykanskiego dyskursu teorie autorska, ktadacg nacisk
na rezysera jako kluczowego i praktycznie wytgcznego
twérce filmu i jego senséw. Przez lata jego gtéwng anta-
gonistka, zwalczajacg wypaczenia tej podejrzanej, cho¢
bliskiej wszystkim wspoétczesnym kinomanom ,metodo-
logii”, byta Pauline Kael (patrz: esej Kael Circles and Squ-
ares i odpowiedz Sarrisa The Auteur Theory and the Perils
of Pauline).

TRADYCJA — Amerykanie doskonale dbajg o witasng
spuscizne kulturowg (patrz: hasto LIBRARY OF AMERI-
CA). Oprécz takich dokumentéw jak For the Love of Mov-
ies: The Story of American Film Criticism, w Stanach ukazaty
sie rowniez ksiazki The Complete History of American Film
Criticism i American Movie Critics: An Anthology From the
Silents Until Now. Kiedy doczekamy sie podobnej edycji
najwazniejszych tekstow polskich krytykéw filmowych?

ULUBIONE RECENZ]JE — kazdy czytelnik ma zapewne
wtasne, do ktérych wraca, lub ktére lubi cytowad. Kiedy
przeczytatem recenzje Wybuchu De Palmy autorstwa
Pauline Kael, moje wyobrazenie o pisaniu o filmach ni-
gdy nie bytojuz takie samo. Tekst nosi tytut Portrait of the
Artist as a Young Gadgeteer i dostepny jest na stronie The
Criterion Collection, najwazniejszej w USA oficyny wyda-
jacej Swiatowe kino artystyczne.

WPLYW?—wbrew potocznym, sprzecznym sagdom (,kry-
tyk zabija film” / krytyk nie ma zadnego wptywu na box
office”), trudno tak naprawde stwierdzi¢, jak na szeroka
publicznos¢ oddziatujg recenzenci filmowi (patrz: hasto
PRESTIZ). Warto zrobi¢ badZ sprawdzi¢ badania na ten

temat (ponoc jakies sg), ale najpierw trzeba odpowie-

44

dziec¢ sobie na pytanie: czy to zjawisko mozna w ogéle
zmierzy¢?

YANKEE — nad amerykanska krytyka filmowa unosi sie
jankeski duch przygody, optymizmu i Swiezosci. Réwniez
dlatego, ze —jak podkreslata w innych stowach Pauline
Kael — pisanie o filmach byto do niedawna niczym Dziki
Zachoéd: nie obowigzywaty w tym przypadku Sciste regu-
ty, a sukces zalezat nie od filmoznawczego wyksztatcenia
krytyka (ten kierunek to stosunkowo nowy wynalazek),
ale jego indywidualnej pracy, talentu i czynnikéw po-
chodnych.

X FACTOR — czynnik ,to co$” jest kluczowy w przypadku
kina, sztuki, mitosci i... krytyki filmowej. Obdarzeni nim
autorzy to ci, ktérych chtonie sie z wypiekami na twarzy
i po lekturze ktérych kreci sie w gtowie. Najrzadsi z naj-
rzadszych.

ZAROBKI — krytycy filmowi to, z jednej strony, pariasi
wspbtczesnego przemystu rozrywkowego. Za wysokiej
klasy prace dostajg przewaznie mniej pieniedzy, niz na-
lezy sie profesjonaliscie, ktéry codziennie podnosi wta-
sne kwalifikacje. Z drugiej strony, rynek zmienia sie tak
szybko, a filméw produkuje sie tak duzo, ze jest szansa
na powrét do czaséw, kiedy wybitne kino byto komen-
towane przez wybitne teksty — z korzyscig, takze finan-
sowa, dla wszystkich. Bez watpienia dziata dzisiaj mniej
zdolnych krytykéw niz zdolnych filmowcow, tak wiec
wspieranie tych pierwszych jest tym wazniejsze: musza
onidawac z siebie wszystko, zeby z powodzi filméw i na-
zwisk wytawiac te, ktére w pierwszym rzedzie zastuguja

naopisanie.m

Sebastian Smolifiski

ilustracja: Anna Puszczewicz-Siodtok
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Film wydaje sie by¢ idealnym medium dla scenariuszy
pisanych przez zycie. Zazwyczaj pokazuje on rzeczy-
wistos¢ przefiltrowang przez wyobrazZnie rezyserow,
przedstawiajac nam Swiat widziany ich oczami. Jed-
nak to spojrzenie zawsze jest ograniczone przez ramy
jakiegos rodzaju czy gatunku, ktore utrzymujg w ry-
zach wizje tworcy filmowego. Wydawac by sie mogto,
ze dzieki temu w kinie da sie opowiedzie¢ i pokazac
wszystko, co moze wydarzy¢ sie w rzeczywistosci, obu-
dowujac to sSrodkami filmowymi czy entouragem typo-
wym dla konkretnych gatunkow filmowych.
Teoretycznie najlepiej z odzwierciedlaniem rzeczywisto-
Sciradzisobie kino dokumentalne, ktére bierze na warsz-
tat prawdziwe historie i w kreatywny sposéb przekazuje
je widzowi. Arsenat wykorzystywanych materiatéw jest
dosy¢ obszerny: wywiady, sondy, archiwalne zdjecia,
dane statystyczne, wypowiedzi naocznych swiadkow czy
ekspertow, sciezki dzwiekowe, akta, pamietniki, biogra-
fie. Przy odpowiednio kreatywnym montazu i zamysle
rezyserskim zyskujg one postac dziet zapadajacych w pa-
miec.

Ale co zrobi¢, gdy rzeczywistos¢ staje sie jednak zbyt
trudna do wyobrazenia i zaczyna brakowac Srodkéw
wyrazu do jej zobrazowania? Co pocznie twérca, ktory
ma do dyspozycji jedynie zapis dZzwiekowy lub w ogéle
brakuje mu materiatu dokumentalnego, na bazie ktére-
go mégtby zbudowac film? Jest jedynie szeroki wachlarz

niedopowiedzianych uczu¢ i impresji ukrytych w sto-

wach lub meandrach ludzkiej psychiki, ktére zarejestro-
wane przez kamere domagaja sie komentarza badz sg
po prostu nieuchwytne. Receptg na te bolgczki twdrcéw
kina dokumentalnego okazato sie nawigzanie romansu
ze sztuka animacji. Te dwie na pierwszy rzut oka sprzecz-
ne kategorie staty sie dla siebie kontrapunktem, tworzac
swego rodzaju kuriozum ochrzczone mianem animagji
dokumentalnej'.

Natrafitam na ten fenomen przypadkiem — podczas
ostatniej edycji Ars Independent —i od razu mnie zain-
trygowat. Widzac w katalogu sekcje ,Animacja non-fic-
tion”, wpadtam w konsternacje: jak animacja ma taczy¢
sie z dokumentem? Bedac w btednym przekonaniu, ze
to jakis offowy eksperyment, z zaciekawieniem posztam
na seans i doznatam ol$nienia. Te kilka krétkometrazo-
wek uswiadomito mi, ze animacja moze tez opowiadac
o realnych wydarzeniach czy osobach. Znane wszystkim
Persepolis Vincenta Paronnauda i Marjane Satrapi, Walc
z Baszirem Ariego Fallmana czy Ryan Chrisa Landretha
okazaty sie przedstawicielami rozwijajacego sie wcigz
nurtu animowanego dokumentu.

Jak ugryz¢ kategorie, ktéra bazuje na odlegtych od siebie
sposobach przedstawiania Swiata i podejsciach do rze-
czywistosci? Czy animacja non-fiction jest bardziej ani-
macjg czy dokumentem? Biorgc pod uwage strone for-

malng tego zjawiska i Srodki wyrazu, za pomocg ktérych

1 Terminu ,animacja dokumentalna” bede uzywata zamiennie z ,animacjg
non-fiction”i ,dokumentem animowanyn’”.



obrazuje historie, jest to animacja. Jesli jednak spojrzy-
my na to, jak jg opowiada i co stanowi podstawe narracji,
jest filmem dokumentalnym. Animacja non-fiction stata
sie dopetnieniem tradycyjnego dokumentu, a dzieki réz-
norodnosci swych technik data dokumentalistom dodat-
kowy srodek ekspresji, ktory sprawit, ze ich spojrzenie na
rzeczywistos$¢ nabrato nowych barw i wydZwieku. Dzie-
ki plastycznosci obrazu animacji twércy mogli wyrazi¢
szerokie spektrum uczuc ukrytych w ludzkich umystach
i sercach, ktérych dokument nie jest w stanie precyzyjnie
zwizualizowaé. Sztuka animacji wydobywa z materiatu
opartego na faktach nowe sensy i sprawia, ze realizm
w nich zawarty staje sie naszym wyobrazeniem na jego
temat, a surrealistyczna lub psychorealistyczna oprawa
wizualna staje sie metakomentarzem dla opowiadanej
historii. Tworcy dokumentu animowanego zaczerpne-
li z obu kategorii to, co najlepsze, osiggajac dzieki temu
szczyty kreatywnosci, a czasem i artyzmu.

Animacja non-fiction jest zjawiskiem stosunkowo no-
wym i jeszcze nie do konca zbadanym. Za pierwszy
przejaw tego podgatunku uznaje sie Zatopienie Lusitanii
Winsora McCay'a z 1918 roku. W dyskursie publicznym
kategoria animacji dokumentalnej pojawita sie dopiero
w latach 90., kiedy wspomniano o niej w kilku czasopi-
smach, jednak nie spowodowato to wysypu wielu publi-
kacji na ten temat.

Twércy animacji non-fiction bazujg na rzeczywistym

materiale, narracje opowiadanej historii opierajgc na na-
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granych wywiadach, sondach, zapisach wydarzen histo-
rycznych czy biografiach, ktore sg przefiltrowane przez
estetyke filmu animowanego. R6znorodne techniki ani-
macji pozwalajg z dokumentalnego materiatu wykrze-
sa¢ nowg jakos¢, a takze osiggnal nieoczekiwane rezulta-
ty artystyczne. Jaki efekt uzyskano dzieki potaczeniu tych
dwdch odlegtych Swiatéw, ktdre zetknety sie w oryginal-
nej hybrydzie, animacji non-fiction? Odpowiedzi poszu-
kam w kilku dokumentach animowanych zaprezentowa-
nych podczas festiwalu Ars Independent.

Filmy z sekcji ,Animacja non-ficton” w wiekszosci opiera-
ty sienawywiadach (m.in. Ponad szczytem Tristana Dyera,
Spotkatem morsa Johna Raskina) lub nagraniach wspo-
mnien rzeczywistych oséb (Promienie Mitchell Crawford,
Ptaszcz mojej mamy Marie Margaux), a takze monologach
z cudzych filméw dokumentalnych, jak w Heniu Agniesz-
ki Kotulskiej. Jednak w kazdym poprzez estetyke anima-
cji osiggnieto zupetnie inny rezultat.

W Spotkatem morsa wywiad z Johnem Lennonem otrzy-
mat dzieki animacji iscie teledyskowa oprawe wizualng
— pytajacy stat sie tu gadajacg gtowa, a ztote mysli Be-
atlesa ozyty. Rozmowa ta obejrzana w telewizji bytaby
kolejnym zestawem tendencyjnych pytan, a m.in. dzieki
rotoskopii zyskata ona dodatkowg moc ekspresji i humo-
rystyczny wydzwiek. Stowa przeistoczyty sie w zobrazo-
wang mysl = a niecodziennie mozna zobaczy¢, co siedzi

w gtowie Johna Lennona.



Estetyka animacji pozwala réwniez na ztagodzenie prze-
kazu, jak to miato miejsce w filmie Ponad szczytem, gdzie
wspomnieniom wojennym Harolda Dryera towarzyszy-
ta plastelinowa animacja. Sceny frontu nie sg tu az tak
drastyczne, jak mogtyby by¢ w klasycznym dokumencie,
jednak to zupetnie nie odbiera autentyzmu opowiada-
nej historii. Plastycznos¢ obrazu pozwala widzowi na
tatwiejszy odbidr opowiesci o Smierci i strachu, ale jed-
noczeSnie sprawia, ze wybrzmiewa one bardziej dobit-
nie. Natomiastw Nie majak pierwszyraz!, gdzie opowies¢
o0 gwatcie zobrazowano za pomoca ostrej, czarnej kreski
na biatym tle, forma wyostrzyta wydzwiek stéw wypo-
wiadanych beznamietnym gtosem.

Techniki animacji nadajg tez faktom nowy status i z ba-
nalnego wspomnienia tworzg zabawng anegdote czy

legende. Tak byto w przypadku Marcela, Kréla Tervrenu,

nam swoje sny, ktére materializujg sie w ekscentrycznej
formie. Kazdy cztowiek, ktéry wygtaszat swéj mono-
log, w miejscu gtowy miat to, co gnebito go w snach,
np. sztuczng szczeke, wiosy, konary drzew. Koszmary
senne zyskaty namacalny ksztatt. Animacja pozwolita
pokazac cos, czego nie datoby sie pokaza¢ w tradycyjnym
dokumencie, wizualizujgc to, co siedzi w ludzkich gto-
wach i podswiadomosci.

Przyktady mozna by mnozy¢, ale nie wyczerpie to moz-
liwosci tkwigcych w hybrydzie gatunkowej, jaka jest

animacja non-ficton. Techniki animacji dopetniajg tu

Animacja dokumentalna uwiary-
godnia fakty w niej przekazywa-
ne, poniewaz daje nam naoczny

dowod na to, czego zwykta reje-
stracja moze nie uchwycic, w pla-
styczny sposob pokazujgc to, co
niematerialne: impresje, wraze-

w ktérym starsza kobieta snuje opowies¢ o swoim ko-

gucie. Ot, zarejestrowano prostg historie z zycia codzien-
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nego, jaka mogtaby nam opowiedzie¢ ,sgsiadka spod
dwéjki”. Zostata ona jednak wsparta niecodziennym
obrazem rysunkowej animacji, w ktorej przypadkowy
gryzmot przeistacza sie w realny ksztatt koguta. Sprawia
to wrazenie, ze narratorka stwarza Marcela na naszych
oczach, a nabieranie przezen ksztattéw i barw dodaje
mu mitycznego charakteru.

Intrygujacy byt tez film W snach Samuela Baina. Twér-
ca potaczyt tu dokumentalng rejestracje obrazu z ani-

macjg komputerowa. Kolejni bohaterowie przyblizajg

nia, atmosfere, uczucia.

film dokumentalny, sprawiajac, ze inaczej postrzegamy
rzeczywistos¢ uchwycong w ,zanimowanym” obrazie.
Stowa sg (wbrew pozorom) ubogie i czasami nie potra-
fig wyrazic¢ tego, co moze wywotac wizualizacja mysli za
pomocg animowanego szkicu badz rotoskopii. Anima-
cja dokumentalna uwiarygodnia fakty w niej przekazy-
wane, poniewaz daje nam naoczny dowod na to, czego
zwykta rejestracja moze nie uchwyci¢, w plastyczny spo-
s6b pokazujac to, co niematerialne: impresje, wrazenia,
atmosfere, uczucia. Zdarza sie tez, ze techniki animadji
pozwalajg zrekonstruowac brakujgcy materiat, unaocz-
ni¢ nieobecnosc¢ osdb, ktérych opowiesci zarejestrowano
na tasmie, z codziennosci uczyni¢ metafore, pomagaijg
takze eksplorowa¢ wspomnienia oraz stajg sie meta-
komentarzem dla snutych poprzez nie narracji oraz dla
samego kina dokumentalnego jako medium. Anima-
cja non-fiction jest wiec idealnym $rodkiem wyrazu dla
historii pisanych przez zycie, gdyz umozliwia ukazanie
nieuchwytnych niuanséw codziennosci w atrakcyjnej
formie wizualnej. m
Patrycja Cut
fot. Pawet Siodtok



Nostalgia
i przewidywalnosc,

czyli Gwiezdne wojny
kontra... Gwiezdne wojny
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Dawno, dawno temu, w odlegtej galaktyce istniaty milio-
ny, a moze nawet miliardy gwiazd. R6znity sie wielkoscig,
fakturg i kolorem, kazda Swiecita na swoj wtasny, indy-
widualny sposéb, dajac ogladajacym je z Ziemi ludziom
ogromna satysfakcje. Jednak wraz z uptywem lat gwiazdy
zaczety blednad, traci¢ blask. Najstarsze z nich,jarzace sie
od poczatku czaséw, przygasaty i znikaty zaréwno z nie-
ba,jakizludzkiej pamieci. Gwiazdy, ktére powstawaty na
ich miejsce, byty skarlate, powielaty wczesniejsze ksztat-
ty i kolory, coraz bardziej zasmucajac Ziemian, tesknig-
cych za pieknymiwidowiskami na widnokregu. Pewnego
dnia, ku zdziwieniu wszystkich ludzi, maty, nikomu nie-
znany chtopiec wystgpit z ttumu z postanowieniem, ze
odmieni oblicze gwiazd. Z kilkoma wiernymi przyjaciét-
mizaczeli budowac drabine, ktéra miata ich zaprowadzi¢
wysoko ku niebu. Nie byto to tatwe zadanie: konstrukcja
byta niestabilna, wielokrotnie ulegata awariom, a gdy

w koncu zakonczono jej budowe, droga w gére okazata

sie niezwykle trudna i niebezpieczna. Maty chtopiec nie
zwatpit jednak w swoje sity. Udat sie w strone gwiazd
szczebel po szczeblu, az po wielu dniach, gdy wielu juz
stracito nadzieje na powodzenie jego misji, ludzie ujrzeli
nowa gwiazde, piekniejszg niz wszystkie, rozSwietlajaca
caty widnokrag. Wraz z t3 nowa gwiazda zaczety poja-
wiac sie kolejne ciata niebieskie, btyszczace jasnym bla-
skiem i przyciggajace ttumy pragnace je ogladac. Niebo

znow stato sie piekne, réznorodne i petne ludzkich spoj-

rzen, zas maty chtopiec, ktéry wrécit z odlegtej podrézy,




zyskat powszechne uwielbienie i wdzieczno$¢é mieszkan-
cow Ziemi. A na imie byto mu Ceorge.

By¢ moze bajka nie jest najlepszym sposobem na wpro-
wadzenie do historii powstania najpopularniejszego
i najlepiej zarabiajacego uniwersum filmowego na Swie-
cie,jednak George Lucas zdaje sie gtosi¢ co$ zgota innego.
Jego sposobem na zdobycie ludzkich serc byta absolut-
na, niemalze dziecieca szczeros¢ intencji, aby zapewnic
widzom prosta rozrywke, odwotujacg sie do znanych im
konwendji, ubrang jednak w kostium zachwycajgcego
science fiction, wolnego od naukowosci i pesymizmu.

W filmowym Swiecie Hollywood lat 70., zdominowanym

Ekran mogli zapetniac rycerze ze Swiecgcymi
mieczami, wiochate stwory i zielone ludziki
mowigce o mistycznej Mocy — wszystko byto
moZzliwe, jesli widzowie byli chetni do oglg-
dania, a tworcy sprawni warsztatowo.
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przez brutalne kino sensacyjne spod znaku Brudnego
Harryego, gtoszace, ze Swiat jest niesprawiedliwy, a ze-
msta musi by¢ krwawa, Gwiezdne wojny byty ryzykownym
przedsiewzieciem. Powstaty jednak w odpowiednim
czasie, kiedy publicznod¢ byta juz zmeczona opowie-
Sciami o Wietnamie (zaréwno w kinie, jak i w telewizji)
i zawiedziona westernami, ktére uznano za przestarzate.
Ceorge Lucas zaoferowat zupetnie nowa jakos¢, nazwang
pbzZniej przez Jerzego Ptazewskiego Kinem Nowej Przy-
gody: tutaj zawsze zwyciezato dobro, liczyta sie beztroska
zabawa, historie kina ijego gatunkéw traktowano z przy-
mruzeniem oka, za$ podstawowym warunkiem sukcesu
byto zbudowanie filmowego $wiata tak, aby widz kom-
pletnie sie w niego zanurzyt. Nie liczyto sie ,co’, ale ,jak’.
Ekran mogli zapetniac rycerze ze Swiecagcymi mieczami,
witochate stwory i zielone ludziki méwigce o mistycznej
Mocy —wszystko byto mozliwe, jesli widzowie byli chetni
do ogladania, a tworcy sprawni warsztatowo.

Juz od pierwszych projekcji Gwiezdnych wojen w1977 roku
byto wiadomo, ze narodzit sie popkulturowy fenomen:
ludzie nie odwiedzali, lecz szturmowali kina, by przezy-
wac losy mtodego rycerza Jedi walczacego ze ztowrogim
Darthem Vaderem o wolnos¢ i niepodlegtos¢ galaktyki.

Sukces kasowy filmu zostat przekuty nie tylko w dwie

kontynuacje obrazu—Imperium kontratakuje i Powrot Jedi
—tworzace razem filmowa trylogie, ale zaowocowat réw-
niez stworzeniem licencyjnego raju Lucasa, ktory stat sie
bogaczem dzieki produkcji zabawek, plakatéw, gadze-
tow, a pozniej takze ksigzek, komikséw, gier komputero-
wych, nawiazujacych do kinowych produkcji. Nie ulega
jednak watpliwosci, ze trzonem fenomenu Gwiezdnych
wojen sg filmy, szczegdlnie zas pierwsze trzy czedci sagi.
O ich ogromnej popularnosci Swiadczy jednak nie tylko
sprzyjajacy czas w kinematografii amerykanskiej, pory-
wajace efekty specjalne czy eklektyzm zadowalajgcy mi-
tosnika kazdego gatunku. Trylogia Lucasa niosta (i wcigz
niesie!) ze sobg uniwersalne przestanie, méwi o praw-
dzie, mitosci, poswieceniu i madrosci w sposéb bardzo
przystepny, pozwalajacy doskonale sie bawi¢, a jedno-
czesnie angazujacy nas w przezycie moralnego katharsis.
Dlatego tez Gwiezdne wojny to lektura obowigzkowa dla
kazdego dziecka, réwniez tego znajdujacego sie w do-
rostym. Co istotne, nostalgicznos¢ starej trylogii nie jest
elementem dnia dzisiejszego, kiedy wspominamy pierw-
sze ogladanie tych filméw. Byta ona bowiem obecna jako
jeden z najwazniejszych sktadnikéw produkeji Lucasajuz
w dniu premiery. Nostalgia Gwiezdnych wojen nie odnosi
sie do czegos catosciowego, jakiegos wspdlnego, pokole-
niowego przezycia grupy ludzi, ale odbija sie przez pry-
zmat kazdego widza, zaleznie od czasu, miejsca i cha-
rakteru jego lektury filmoéw ze starej trylogii. Ogladanie
Gwiezdnych wojen jest jak zdobywanie jakiejs tajemnej,
ponadczasowej wiedzy, ktéra pozwala naleze¢ do grupy
wyjatkowych ludzi znajacych Luke'a, Hana Solo i Yode. To
ogromna sita produkgji Lucasa z przetomu lat 70. i 80,
ktéra miata wielki wptyw na ich popularnosé w tamtym
czasie, a takze pozwala zachowac jg do dzisiaj, pomimo
uptywu tak wielu lat. Fakt ten nabiera szczegélnego zna-
czenia w kontekscie nowej trylogii, na ktorg sktadaja sie
Mroczne widmo, Atak klondw i Zemsta Sithow, powstate
na przetomie XX i XX| wieku. George Lucas postanowit
kontynuowac swoje dzieto po latach, wkraczajac w nowa
ere cyfrowych efektow specjalnych, pozwalajacych udo-
skonali¢ pokazywanie odlegtych planet, obcych ras i nie-
dostepnych technologii. Jednak nowych mozliwosci nie
przekuto w sukces, za$juz po nakreceniu pierwszej czesci
gwiezdnej sagi w1999 roku Lucas przysporzyt sobie wie-

cej wrogdéw niz mitosnikéw.



Przerost formy nad trescig, niespdjne watki fabularne,
wprowadzenie midichlorianéw wyjasniajacych istnienie
mistycznej Mocy, postac Jar Jar Binksa — fani starej trylo-
gii byli bezlitosniw ocenie prequeli, ktére Lucas stworzyt,
aby opowiedzie¢ historie Anakina Skywalkera, znanego
p6zniej jako Darth Vader. Pomimo ogromnego nieza-
dowolenia fanéw tworca gwiezdnej sagi ukonczyt nowg
trylogie i zamknat catg serie w logiczny cigg wydarzen:
szes¢ filmow opowiada zatem nie o walce dobrych ze zty-
mi, ale o wielkim dramacie Anakina, ktory przechodzi na
Ciemng Strone Mocy z powodu strachu przed utratg swej
wielkiej mitosci, Padmé. Pomimo spdjnego potaczenia
dwéch trylogii fani odrzucili nowe filmy, uwazajac je za
niegodne wprowadzenie do ,oryginalnych” Gwiezdnych
wojen. Dwie serie staty sie w pewnym sensie przeciwnicz-
kami, obrazami symbolizujgcymi z jednej strony ,stare,
dobre czasy’, za$ z drugiej bezduszna technologie i two-
rzenie ,dla kasy”.

Nie ulega watpliwosci, ze filmy Lucasa powstate na prze-
tomie XX i XX| wieku w pewien sposéb odstajg od wcze-
Sniejszych czesci. Nie udato im sie wskrzesi¢ ducha no-
stalgii i szczerego uroku starej trylogii. Powodéw braku
sympatii widzéw do Mrocznego widma, Ataku klonéw czy
Zemsty Sithéw mozna upatrywaé w zbyt rozbuchanych
efektach specjalnych, mato interesujacych watkach poli-
tycznych czy braku charyzmy Haydena Christensena gra-
jacego Anakina w drugiej i trzeciej czeSci. Przede wszyst-
kim jednak, nowa trylogia nie poradzita sobie z faktem,
ze wszyscy wiedzieli, co wydarzy sie w jej zakonczeniu.
Gwiezdne wojny z lat 70. i 80. zachwycaty nie tylko opra-
wa wizualng i emocjonujacg narracja, ale obfitowaty
réwniez w zwroty akcji, ktére zapieraty dech w piersiach.
Scena, w ktorej Luke dowiaduje sie, ze Vader jest jego

ojcem niesie ze sobg tak potezny tadunek emocjonalny,

ze do dzisiaj ogladam ja z wypiekami na twarzy. Nowa
trylogia nie jest wyzuta z emocji (poruszajg szczegélnie
sceny z Anakinem i jego matka, a takze rozbudowany
finat Zemsty Sithéw), lecz nie ma w niej niczego odkryw-
czego, wstrzasajacego Swiatem przedstawionym, gdyz —
koniec koncdw—filmy Lucasa z przetomu XX i XX wieku
nie osiggnety statusu czegos wiecej niz dopowiedzenia,
aneksu do historii znacznie bardziej zajmujacej i waz-
niejszej. Mozna zatem stwierdzi¢, ze nowa trylogia, przez
swojg z gory zatozong przewidywalnos¢, byta skazana
na co najmniej mniejsza popularnos¢ niz starsza seria.
Lucas wykonat nieztg robote, gdyz odpowiedziat na po-
trzebe powrotu widzéw do odlegtej galaktyki, poszerzyt
i wzbogacit stworzony przez siebie Swiat, zaspokoit cie-
kawos¢ milionéw ludzi, lecz zapomniat, ze jego filmy
zyja juz wasnym zyciem, a oczekiwania rezysera nie sg
jedynymi, jakie majg wptyw na powodzenie kinowej pro-
dukdji. Nie ma sie co dziwi¢, ze po stworzeniu nowej try-
logii (i podjeciu kilku kontrowersyjnych decyzji w kwestii
,poprawiania” swoich dziet z lat 70. i 80.) George Lucas
sprzedat prawa do swojego uniwersum The Walt Di-
sney Company, ktére moze mie¢ Swiezsze spojrzenie na
Gwiezdne wojny. To byta dobra decyzja.

Ale czy na pewno? Okaze sie juz niebawem za sprawg
Przebudzenia Mocy. Facebookowe pospolite ruszenie gro-
zace, ze zaatakuje kina réwno z dniem premiery, dobit-
nie Swiadczy, ze mitos¢ do Gwiezdnych wojen ani na chwi-
le nie ostabta. Bo cho¢ mamy wiele zastrzezer do nowej
trylogii, nienawidzimy Jar Jar Binksa i walki Obi-Wana
i Anakina na jeziorze lawy, to jednak ogladamy te filmy
z czutoScig, majac nadzieje na poprawe w przysztosci.
Zwiastun siédmej czeSci napawa optymizmem i pod-
trzymuje wiare w mozliwos¢ potgczenia cyfrowych efek-
toéw specjalnych z nostalgig starej trylogii. Niezaleznie
od faktycznej wartosci Przebudzenia Mocy z pewnoscig
pojawig sie kontestatorzy, narzekajacy na Zle zaprojek-
towane miecze swietlne i czarnoskorych szturmowcéw.
Coz... Haters gonna hate. Niech Moc naprostuje ich mysli.

Skonczyliscie czytac? Zatem do zobaczenia w kinie. m

Michat Twardowski
fot. Pawet Siodfok



Queerowa sztuka

orastania

Tworcow wspétczesnego kina queer interesuje juz nie
tylko nienormatywna seksualnosé. Zastanawiajg sie,
jak to jest by¢ innym w wielu dziedzinach i na wszyst-
kich etapach zycia—szczegélnie w mtodosci.

Gregg Araki w The Living End, podobnie jak Larry Clark
w Dzieciakach, zastanawiatsie, co moze spotka¢ w przy-
sztosci pokolenie, ktérego najwiekszym problemem
w okresie dorastania byta epidemia AIDS w latach 8o.
i na poczatku lat 90. Réznita ich perspektywa — Araki
pokazywat homoseksualnych chtopakéw, ktorzy ze Swia-
domoscig umierania ruszajg w droge donikad, podczas
gdy Clarka interesowaty tragiczne w skutkach seksualne
podboje mtodych, heteroseksualnych skateréw. Czy wie-
le ich r6znito? Nie. Wbrew utrwalonym wczesniej w kinie
stereotypom przedstawiajacym homoseksualistow New
Queer Cinema, ktérego jednym z czotowych przedsta-
wicieli jest Araki, pokazywato gejéw i lesbijki nie jako
przerysowane postaci, ktérych orientacja jest przyczyng
depresji albo Zrédtem zta i wynaturzenia. Bohaterowie
The Living End nosza w sobie gniew i rozczarowanie tak
samo mocne, jak tytutowe dzieciaki Clarka. Rézniichjed-
nak mozliwos¢ znalezienia akceptacji — gdyby nie AIDS
heteroseksualne pary mogtyby postuzy¢ za romantyczny
wz6r dla heteronormatywnego spoteczenstwa. Para ge-
jowska bez wzgledu na chorobe i tak musiataby pogo-

dzi¢ sie ze spotecznym odrzuceniem.
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Czasy sie jednak zmienity. Od poczatku XXI wieku coraz
wiecej krajow przyznaje parom jednoptciowym prawo do
legalizacji swojego zwigzku, a nawet adopcji dzieci. Wraz
ze zmieniajacymi sie warunkami spotecznymi zmienito
sie takze spojrzenie tworcow filméw o mniejszosciach
seksualnych. Na jednej szali znajduje sie wspotczesne,
homonormatywne kino gejowskie. Filmy takie jak seria
Eating Out czy eCupid sa Swiadectwem asymilacji me-
skich parjednoptciowych za cene zrezygnowania ze swo-
jej odmiennosci i przyjecia — optacalnego dla systemu

neoliberalnego=konsumpcyjnego stylu zycia. Bohatero-

wie s$wiadomie zamykajg sie rownoczesnie w barice ma-




terialnego dobrobytu, przebywajac wytacznie we wta-
snym towarzystwie. Hollywood z kolei najczesciej siega
po schemat melodramatu lub filmu biograficznego,
zeby zamanifestowac swojg powierzchowng tolerancje,
unikajacjednakjak ognia pokazywania nienormatywnej
seksualnosci wprost (idealnym przyktadem moze by¢
Gra tajemnic). Twércy krainy snéw wychodzg najwyraz-
niej z zatozenia, ze wcigz niezbedne jest podkreslanie
,pozytywnego stereotypu” przedstawiajgcego osoby ho-
moseksualne jako doktadnie takie same jak heterosek-

sualna wiekszos¢ spoteczenstwa.

W obronie r6znorodnosci

Powstajg jednak takze takie filmy, ktére nie powielajg
klisz i stereotypéw — to wtasnie do nich najlepiej odno-
si sie kategoria ,queerowe”. Celem ich twércow jest po-
kazanie réznych czynnikow, ktére wptywajg na pozycje
cztowieka rezygnujacego z przestrzegania zasad spo-
tecznych. Doskonatym przyktadem takiej taktyki moze
by¢ Bruno i Earlene jadg do Vegas, w ktérym bohaterowie
uciekajg od swojego dotychczasowego zycia na pustynie,
gdzie w obozie zyjg ludzie odrzuceni przez spoteczen-
stwo. Nie tylko zmagaja sie ze swojg seksualnoscig, ale
takze z opresyjnym systemem ekonomicznym, ktory
bezlitosnie traktuje tych, ktérzy nie sg w stanie sie w nim
odnaleZ¢. To takze historia dorastania, ale bez gniewu
i poczucia zagrozenia, jakie cechowato bohateréw lat
90., zagrozonych epidemig AIDS. W postaci Bruna od-
bija sie naturalna queerowos¢ nastolatkéw —ich ptynna,
dopiero ksztattujgca sie osobowosé.

Podobnie jak Bruno, bohaterowie wspétczesnym filmoéw
queerowych nie okreslajg sie jako geje czy lesbijki. Chca
po prostu by¢ sobag, a czesto oznacza to dla nich pozosta-
wanie poza dualistycznym systemem klasyfikacji seksu-
alnosci. Tak dzieje sie w przypadku Cos musi sie stac, Wild
Tigers | Have Know czy Kontenera. Postaci same sytuujg sie
w ramach bardzo szerokiej kultury trans, ktéra wcale nie

ogranicza sie do transseksualizmu czy transwestytyzmu.
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Powstajq jednak takze takie filmy, ktore nie
powielajq klisz i stereotypow — to wtasnie
do nich najlepiej odnosi sie kategoria ,,qu-
eerowe’. Celem ich tworcow jest pokazanie
roznych czynnikow, ktore wptywajg na po-
zycje cztowieka rezygnujgcego z przestrze-
gania zasad spotecznych.

W pozornie otwartych spoteczenstwach spotykajg sie
z milczacg niechecia, szydzeniem i presjg ekonomiczna.
Uzmystawiaja,jak dalekojest od politycznych decyzji do-
tyczacych rownosci wszystkich obywateli do rzeczywistej
tolerancji wiekszosci spoteczenstwa.
Tytutéw mozna oczywiscie wymieni¢ wiecej i zastuguja
one na szczegbtowa analize. Te nieliczne wymienione
tutaj wskazujg jednak kierunek, w jakim podaza kino
queerowe. Przedstawia problemy mtodych bohateréw
0 nienormatywnej seksualnosci takze w odniesieniu do
réznych czynnikéw nacisku, a nie jedynie do seksualno-
Sci. Nie uzywa przy tym upraszczajacych, rozpowszech-
nionych w kinie stereotypéw dotyczacych stylu bycia
i osobowosci 0séb nieheteronormatywnych. Przede
wszystkim jednak odstania iluzorycznos¢ deklarowanej
przez wiele spoteczeristw tolerancji.m

Mateusz Gora

fot. materiaty prasowe



Rzeczpospolita babska,

czyli rehabilitacja
ekranowej mitosci

,Gdybym tez miat dar prorokowania

i znat wszystkie tajemnice,

i posiadat wszelkq wiedze,

i wszelkq [mozliwg] wiare, tak izbym gory przenosit

a mitosci bym nie miat,

bytbym niczym.”’

Znacie to? Pewnie, ze znacie. Oto Slubny kicz w czystej
postaci. Przychodzi do nas bardzo spodziewanie, wespét
z kosztujagcym zbyt wiele bukietem kwiatéw (misternie
przygotowanym, a wczesniej przez 2 lata koncypowa-
nym) i frungcymi ku niebu gotebiami. Na sama mysl robi
sie Wam niedobrze. Tylko wtasciwie dlaczego? Bo ludzie
sie kochajg? Mitos¢—ach i och, jaka ona cukierkowa! Sto-
dycz wylewa sie zewszad, tecza i serduszka pojawiaja sie
jako konieczny element mitosnego anturazu.
Powaznemu cztowiekowi nie wypada o takich rzeczach
rozmawiac. Nie wypada traktowa¢ mitosci i wszystkiego,
o Z nig zwigzane, w sposéb godny szacunku. Piszac ,po-
wazny cztowiek”, mam na mysli mezczyzne. Kobietom
jeszcze wolno. Grazyna Stachéwna przyznaje na przy-
ktad, ze nie ma nic bardziej przyjemnego od ogladania
komedii romantycznej po ciezkim dniu pracy?. Mezczy-
zna natomiastjest zobowigzany traktowac mito$¢ w spo-

sébjawnie protekcjonalny.

1 Fragment 1. Listu Sw. Pawta do Koryntian.
2 G. Stachéwna, La Vie an Rose, czyli bajka dla dorostych, ,Film” 2008, nr 2, s.

34-40.
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Oczywiscie postuguje sie tu opozycja binarng skraj-
nie zdemonizowang (bowiem nie kazdy mezczyzna to
wielbiciel Ojca chrzestnego, unikajacy jak ognia kome-
dii romantycznych i nie kazda kobieta ptacze ogladajac
Szkote uczuc), ale takie postrzeganie sprawy wciaz jest
powszechne i obowigzujace, nawet jesli nie przedsta-
wia sie na co dzien tak radykalnie. Wszak najwazniejsze
nagrody filmowe przyznawane sg zwykle dramatom, fil-
mom wojennym, historycznym, otwarcie podejmujacym
tematy spotecznie istotne i przynalezne sferze meskosci.
Kinematografiai kultura audiowizualna traktuje gatunki
filmowe i telewizyjne, ktérych o stanowig perypetie mi-
tosne, jako bekarta, nad ktérym opieka wprawdzie jest
nam nie w smak, ale ktéry przynosi¢ moze wymierne ko-
rzysci w postaci swoistych alimentéw —sporych zyskéw.

Jesli ktérys gatunek z Tréjkata Mitosnego, na ktéry skta-
dajg sie komedia romantyczna, telenowela i melodra-
mat, przechodzi akurat kryzys, inny zawsze przychodzi
mu z pomocg. Ostatnio coraz mniej realizuje sie kome-
dii romantycznych — filméw cieszacych sie niezwykta
popularnoscig w latach 90. — prym wiodg za to seriale:
telenowele takie jak Wspaniate stulecie czy Violetta. Melo-
dramat natomiast utrzymuje swa pozycje od lat, raz za
razem napedzajac produkcje chusteczek higienicznych
i kazdorazowo wywotujac potok tez u widzéw. Ostatnim

filmem, ktéry spowodowat prawdziwe tornado wzrusze-



nia, byt stawetny obraz Gwiazd naszych wina, oskarzony
przez wielu (stusznie zreszta) o bezczelny szantaz emo-
cjonalny.

Struktury powierzchniowe kazdego z tych gatunkéw sg
proste —wszystko oscyluje wokét mitosci. Historia petna
jest perypetii w klasycznym tego stowa rozumieniu, ale
nie wymaga nadwyrezania umystu, bowiem pobudza
ona raczej emocje anizeli intelekt. Postaci dziatajq wjed-
nym celu: by osiggnaé szczescie w mitosci. Okresla ich
uczucie do drugiej osoby, tylko kochajac sg petnopraw-
nymi ludZzmi—w konstrukcje bohateréw wpisany jest mit
,drugiej potowy”, o ktérym tak pieknie $piewata Hedwi-
ga w Calu do szczeScia. W zaleznosci od typu filmu réznie
rozktadaja sie akcenty w prowadzeniu fabuty, jednak dla
ogbtu spoteczenstwa status tych (réznych przeciez zu-
petnie) filméw jest doktadnie taki sam: to niezobowigzu-
jaca rozrywkadla mas. Przede wszystkim dla mas kobiet.
To s3 rzeczy niepowazne, gtupie i BABSKIE — zwtaszcza

dla tych bab, ktére nie pracujac, spedzajg wiekszos¢ cza-

Kinematografia i kultura audiowizualna
traktuje gatunki filmowe i telewizyjne, kto-
rych os stanowig perypetie mitosne, jako
bekarta, nad ktorym opieka wprawdzie jest
nam nie w smak, ale ktory przynosic moze
wymierne korzysci w postaci swoistych ali-
mentow — sporych zyskow.
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suw domu, rano ogladajac Dzien dobry TVN, wieczorem
Na wspolnej, a w weekendy List w butelce (chyba, ze do kin
wchodza witasnie Listy do M. 2). Niezaleznie od tego, czy
historia mitosna kornczy sie dobrze (komedia romantycz-
na) czy nie (melodramat), publicznos¢ traktuje jg w po-
dobny sposéb, katem oka ogladajac i dajac sie poniesé
emocjom, rzadkojednak otwarcie sie do tego przyznajac.
Paradoksalne gatunki filmowe i telewizyjne postrzega-
ne jako ,meskie’, takie jak western czy film gangsterski
(ktére, oczywiscie, stanowig podwaliny amerykanskiej
kinematografii), byty spetnieniem oczekiwan publicz-
nosci, odpowiadajac na te sama spoteczng potrzebe, na
ktérg odpowiadaty melodramaty czy tzw. romantic come-

dies, czy sophisticated comedies— potrzebe rozrywki. Kazdy

gatunek (przynajmniej amerykanski, ale gatunek per se
jest wytworem made in USA) opiera sie na tych samych
wyznacznikach, niegdys opisanych przez Ricka Altmana.
Kazdy w réwnej mierze stanowit jednoczesnie zwiercia-
dfo przechadzajace sie po goscincu, po dzis dzien bedac
Swiadectwem czaséw, w ktérych powstat. Na poziomie
kontekstu niczym sie one od siebie nie réznig.

Film gangsterski i western sg w swych strukturach réw-
nie proste, co melodramat, komedia romantyczna i te-
lenowela. W ktérym momencie nastepujg komplikacje
w trakcie opowiadania historii o ,wzlocie i upadku” gan-
gstera? Gdziez ta finezja fabularna w westernach prezen-
tujacych kowbojoéw i Indian? Tak fatwo oskarzaé o banat
mitos¢, cho¢ wolnos¢, rownosé, braterstwo, honor i od-
waga sg w réwnej mierze patetyczne i proste. Z jakie-
gos powodu jednak Gladiator jest okej, a Titanic juz nie.
Oczywiscie znajda sie filmy gatunkowe, ktérych twor-
cy mieli wieksze ambicje. Uczymy sie jednak wytacznie
o0 Peckinpahu, Coppoli i Eastwoodzie, zyczliwym stowem
obdarzajac jedynie wielkich rezyseréw komediowych
czy melodramatycznych ery klasycznego Hollywood
(Griffith, Capra, Lubitsch), zapominajac jednoczesnie
0 wspotczesnych mistrzach gatunkéw mitosnych.

W obliczu opinii publicznej nie ma to jednak znacze-
nia. Przyznanie sie do ogladania melodramatéw, ko-
medii romantycznych i telenoweli mozliwe jest tylko
przy apriorycznym zatozeniu, ze robimy to ,dla beki’,
bardzo rzadko, tylko z dziewczyng (argument wytgcznie
dla duzych chtopcow!), zeby sie odprezyc i nie myslec,
znalez¢ swoj wtasny wentyl bezpieczenstwa, by mocsie
bezkarnie wyptaka¢ (byle nie za czesto). To sg argumen-
ty dla ludzi powaznych/mezczyzn. Inni—te gospodynie
domowe, ktérym w domu brakuje Pana Darcy'ego, He-
athcliffa albo Rhetta Butlera —to osoby, ktére nie majg
ani wtasnego zycia, ani prawdziwych problemow. tkajg
bez konca, ponizone przez ,elite intelektualng’ i okre-
Slone przez nig jako modelowi konsumenci kultury
masowej. Z mitoscig w kinie jest jak z disco polo: nikt
nie oglada, wszyscy znajg. Wstyd zamyka tym samym
droge do emancypacji odbiorcom, ktérzy chcieliby bez
skrepowania méc sie wzruszy¢ i wszystkim o tym po-
wiedzie¢. Robi sie ponuro. Bez obaw jednak —my, mito-
Snicy gtebokich wzruszen, mamy na ten brak szacunku

swoj sposob.
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Niech bedzie, ze melodramat, komedia romantyczna
i telenowela to gatunki ,kobiece” — cho¢ nalezy pamie-
ta¢ o tym, jakim pietnem naznaczony jest termin ,kina
kobiecego” ijakie to okropne uproszczenie —i ze méwiac
o odbiorcach tychze, mam na mysli przede wszystkim
,pte¢ piekng’. Nie mozna zaprzeczy¢, ze to wtasnie pa-
nie najczesciej wybieraja sie do kina na tego typu filmy.
Mozna powiedzieé, ze same ukrecaja nasiebie bicz, ogla-
dajgc filmy wrecz eksplodujace patriarchatem: przed-
stawiajace kobiety bezgranicznie oddane mezczyznom,
przyznajgce sie do rzekomo popetnionych btedéw. Ich
jedynym celemjest mitos¢ do drugiego cztowieka, a wiec
okreslenie wtasnej tozsamosci tylko poprzez zwigzek.

W tym szalenstwie jest jednak metoda.

Kobiety traktowane jako podporzadkowana mniejszos¢
szukajaca przestrzeni, w ktoérej moga manifestowac
swoje poglady, zerujg na dominujacym porzadku i wy-
korzystuja taktyki subwersji. Michel de Certeau® zwré-
cit uwage na to, w jaki sposéb kultury oporu przejmuja
miejsca przynalezace wiadzy —w tym przypadku mez-
czyznom — nie pozwalajac na jej zupetng dominacje.
Publicznos¢ ztozona z kobiet idzie na kompromis — wy-
korzystuje przekazy, ktére majg dziatac na jej niekorzysé
i utrwalac pozycje patriarchalnej wtadzy, by w efekcie ich
hiperaktywnej konsumpgji przeja¢ wtadze nad medium.

Prosciej rzecz ujmujac: same filmy to jedno, ale kino czy

3 M. de Certeau, Wynalez¢ codzienno$c: sztuki dziatania, przet. K. Thiel-Jan-
czuk, Krakéw 2008, s. 36-37.
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telewizjajako takie tojuzinna para kaloszy. Zwtaszcza na
gruncie tej drugiej ,pte¢ piekna’ (c6z to za okropny ter-
min!) osiggneta niebywate sukcesy. Brak meskiej kontroli
nad wiekszoscig programdéw w ramdwece telewizyjnej to
efekt niezwykle intensywnej ogladalnosci serialii filmoéw
tworzonych ,dla kobiet”, emitowanych w prime-time.
Gospodynie kuchenne i mamuski stodkich bobaskow
wiedziaty, co robig, kiedy ustawity telewizory w kuchni,
pozostawiajac je stale wtgczone. To dla nich realizowa-
na jest wiekszos¢ programéw telewizyjnych. Co wiecej
,mezczyzni” do tej sfery pulsujacej estrogenem nie majg
zwykle wstepu—nie rozumiejg oni jej mechanizmow ani
struktur. Oto, drogie panie, nasza ,dzika sfera™.

Mozna tu wiecej pisa¢ o podobnych mechanizmach, ale
kluczem:do zrozumienia popularnosci gatunkoéw ,mi-
tosnych” wsrdd kobiecejpublicznosci jest fakt, z ktorym
mezczyznom trudno sie pogodzi¢: czerpiemy niekta-
mana, nieironiczna PRZYJEMNOSC z ogladania tego
typu filméw czy seriali. Nie jesteSmy gtupie — wiemy,
ile w nich patosu, sztucznosci, luk, jak bardzo repro-

dukowany jest system, jak kolejny raz powtarza sie ten

4 Okreslenie Johna Fiske. Zob. W. Godzic, Telewizja jako kultura, Krakdéw
2002,5.137.

sam, niezmienny schemat. Wiemy, ale zupetnie nas to
nie obchodzi. Nie ogladamy tego ,dla beki’, nie mamy
sie czego wstydzi¢. Ogladajac je, przyczyniamy sie do
zawtaszczania, przynajmniej czesciowego, meskiego
terytorium. Nawet jesli te obrazy nie imponujg roz-
wigzaniami fabularnymi czy formalnymi, to Swiadcza
o Swiadomosci swoich odbiorcéw (odbiorczyn?) oraz
ich prawa do udziatu w dyskursie na temat mediéw au-
diowizualnych i obecnosci w historii kina.

Uwazajcie zatem Panowie, Smiejac sie z kobiet wylewa-
jacych hektolitry tez w czasie seansu Pamietnika emito-
wanego na TVN-ie—bo w danej chwili pokazujg wtasnie
Ryana Goslinga w parze z Rachel McAdams, a nie Szyb-

kich i wiciektych. Przypadek? Nie sadze. m

Patrycia Mucha
fot. Pawet Siodtok
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Istnieje wiele pomystéow na wyjasnienie tajemniczej
kategorii, jaka wciaz jest antymoda. Zaden z nich jed-
nak nie spodoba sie fanom ostentacyjnego wrzucania
na grzbiet ,byle czego” —niezaleznie od definicji wszy-
scy sa zgodni co do tego, ze jej kluczowymi elementa-
mi s3 Swiadomos¢ oraz zrozumienie mechanizméw
rzadzacych Swiatem mody.

Antymoda jest ze swojej natury ptynnym i szerokim zja-
wiskiem, ktérego spdjnej definicji prézno szukaé w pra-
cach na temat teorii mody. Mozna jg rozumiec¢ albo jako
wyraz sprzeciwu wobec obowigzujacych tendencji, albo
przywigzanie do unikalnosciistatosci,a przez to pozosta-
wanie w opozycji do nieustannych zmian, ktére cechuja
przemyst modowy. Niektérzy proponujg takze spojrzeé
na antymode jako postmode. W tym ujeciu kluczowe sg
pozne lata 80, kiedy na szerszg skale doszty do gtosu de-

konstrukcja oraz minimalizm.

Emancypantki

O znaczeniu mody, zbyt czesto uwazanej za dziedzine
powierzchowng i skupiong wytgcznie na wartosciach
estetycznych, mozna pisac¢ wiele. Najlepiej jednak o sile
naszego stroju Swiadczy wtasnie antymoda, rozumiana
jako wyraz buntu przeciwko tendencjom spotecznym.
W latach 20. Gabrielle Chanel wiele ryzykowata, kiedy

postanowita wyzwoli¢ kobiecg sylwetke z gorsetu, pro-

jektujac bardziej wygodne ubrania. Wszystko dlatego, ze
meski styl sufrazystek, ktére zaczety pod koniec XIX wie-
ku ubiera¢ spodnie, uznano za oburzajgcy. Mimo ze dzie-
ki ich dziatalnosci w dwudziestoleciu miedzywojennym
kobiety w wielu krajach uzyskaty prawo do gtosowania,
chodzenie w spodniach jeszcze dtugo wydawato sie im
czym$ niewyobrazalnym. Kobieta w nowoczesnym stro-
ju wymierzata policzek burzuazyjnemu mieszczanstwu

i byta poddawana spotecznemu ostracyzmowi.

Zbuntowane nowe pokolenie
zwigzato swoj stroj z antysyste-
mowgq ideologiqg, przypominajgc
spoteczenstwu o trzech waznych
kategoriach -, pfci, rasie i klasie”

Wiele w tej kwestii zmienitdopiero kolejny wielki konflikt
zbrojny — Il wojna swiatowa —wymuszajac zaangazowa-
nie kobiet w prace zawodowa w zastepstwie walczgcych
mezczyzn. Postawa Chanel, celowo prowokujacej wspot-
czesnychjejprojektantow, nawielelatzostata przyémiona
przez intensywny i wielokierunkowy rozwéj powojennej
mody fetyszyzujgcej kobiecg sylwetke i instrumentalnie
wykorzystujacej modelki w roli zywych, z roku na rok co-

raz szczuplejszych manekinéw. W kontekscie emancypa-



¢ji w XX wieku przetomowe okazaty sie trzy dekady, kiedy
subkultury gtosno upomniaty sie o swoje miejsce w spo-
teczenstwie. Za sprawa hippiséw w latach 60., punkoéw,
skinheadéw i wielbicieli glam rocka w latach 70. i 80.
dokonata sie rewolucja. Zbuntowane nowe pokolenie
zwigzato swoj stréj z antysystemowa ideologia, przypo-
minajac spoteczenstwu o trzech waznych kategoriach —
,ptci, rasie i klasie”, o czym juz w1979 roku pisat Dick He-
bdige w stynnej ksigzce Subculture: The Meaning of Style.
lkong tych zmian stata sie Vivienne Westwood, na dobre
wprowadzajac styl punkowy do $wiata mody. Jej projekty
zawieraty w sobie elementy uniforméw BDSM —skérza-
ne obroze z ¢wiekami czy tancuchy, potgczone z inten-
sywnym makijazem i wtosami farbowanymi na niespo-
tykane wéwczas na ulicy kolory. Tym samym Westwood
eksplorowata najbardziej ekstremalne, a dzieki temu tak

pociagajace efekty rewolucji seksualnej.

Krolewska stabilizacja

Pozostajgc nadal w kregu koncepcji antymody, w ktérych
podkresla sie w najwiekszej mierze jej spoteczne znacze-
nie, warto przywofac¢ opinie Teda Polhemusa. Postano-
wit on wyjasni¢, w jaki sposéb odréznic to, co modne od
tego, co stara sie by¢ ponadczasowe. Nie chodzi o klasyke
w stylu biatej koszuli ani czarnej mini, ale stroje, ktére
przez swoje zwigzanie z okreslonym znaczeniem moga
sta¢ w jawnej sprzecznosci z obowigzujacymi trendami.
Polhemus podaje przyktad koronacyjnego stroju kro-
lowej brytyjskiej. Od setek lat pozostaje on niezmienny
i nie maja na niego wptywu trendy obowigzujgce w da-
nym momencie w modzie. To zapewnia wrazenie, jakby
krélowa pozostawata poza teraZniejszoscig i stanowita
stabilng obronczynie okreslonych wartosci.

Podobnie zreszta mozna potraktowaé subkultury. Na
ulicy nadal mozemy spotka¢ punkéw, a pod Warszawg
wcigz istniejg hipisowskie wioski. Stylistyczna konse-
kwencja subkultur, ktérych istnienie wiekszos¢ z nas
kojarzy z odlegta przesztoscia, pozwala im zachowac od-
rebny charakter i dalej wyrazaé swoj bunt, nawet w cza-
sach, gdy wielkie korporacje produkujgce ubrania wiele
elementéw ich stylu wprowadzity do masowego obiegu
(obciste jeansy, skdrzane ramoneski, kraciaste materiaty
itd.). Warunkiem pozostaje wykorzystywanie caty czas

tych samych, ,autentycznych” elementéw stroju, idacych
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oczywiscie w parze z odpowiednimi wyborami ideolo-

gicznymi i stylem zycia.

Artystyczne inspiracje

Chociaz wszystkie z przedstawionych przeze mnie ka-
tegorii wchodzg oczywiscie we wzajemne relacje i pro-
jektanci, o ktérych chciatbym zaraz wspomnie¢, takze
wyrazali bunt wobec zasad spotecznych oraz inspirowali

sie subkulturami, to dla nich najwazniejszym byto pozo-
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stanie wiernym swojej artystycznej wizji. Rei Kawakubo,
dzisiaj legendarna posta¢, ktéra zmienita oblicze mody,
w latach 80. byta postrzegana jako ekstremistka. Swo-
ja marke Comme des Carcons zatozyta w Tokio w 1969
roku, jednak dopiero sukces, ktéry odniosta w latach
80. w Europie, otworzyt jej droge do miedzynarodowej
kariery. Zaproponowane przez nig spojrzenie mozna na-
zwacé—zgodnie z opinig Annette Lynch i Mitchell Strauss
— w wiekszej mierze postmodg niz antymodg. Chodzi
o przeSwiadczenie, ze istnienie okreslonych, odgérnie
narzuconych trendéw przestato sie sprawdzaé, kiedy
mtodzi projektanci zaczeli czerpaé inspiracje przede
wszystkim z ruchéw mtodziezowych badZ ze Swiata
muzyki i sztuk plastycznych. Trudno jest wiec mdwic
o buncie w sytuagji, kiedy wszystko wydaje sie dozwolo-
ne. Kawakubo starata sie potaczy¢ inspiracje estetyczne,
ptynagce ze sztuk plastycznych (np. minimalizmu) z po-
gladami filozoficznymi i literackimi spod znaku Derri-
dianskiej dekonstrukcji. Deformujac sylwetke, zblizajac
ja do geometrycznych ksztattow, odstaniajac szwy i po-
zostawiajac niewykoriczone brzegi, japonska projektant-
ka podwazyta istnienie jakichkolwiek fundamentalnych
zasad i nadrzednych instancji w modzie. Chociaz wszyst-
kie te zabiegi staty sie czescig wspotczesnej mody i dzi-
siaj nie wydajg sie niczym nadzwyczajnym, w latach 8o.
szokowaty swojg Smiatoscia.

Podobng rewolucje wywotat w ostatnim dziesiecioleciu
XX wieku Alexander McQueen, czyniac z pokazéw mody
prawdziwe intermedialne spektakle. Przeniést on mode
w nowe tysiaclecie, burzac dotychczasowy sposéb pre-
zentowania ubran. Konceptualne podejscie projektanta,
czesto wySmiewajacego przemyst modowy za powierz-
chownos¢, zadze zysku i nienadazanie za zmieniajacym
sie Swiatem technologii, stanowi wyraz myslenia katego-
riami postmody, chociaz same projekty McQueena, be-

dace hotdem ztozonym historii i perfekcyjnemu krawiec-

twu, nie wpisujg sie do konca w te kategorie.

Bez wzgledu na przyjeta optyke oczywiste wydaje
sie stwierdzenie, ze antymoda wymaga zrozumienia
ogromnej ztozonosci tego, co jest tworzone w gtéwnym
nurcie mody. Podobnie jak nie mozna krytycznie podejsc¢
do filmu czy ksigzki bez zrozumienia kontekstu ich po-
wstania i doktadnej analizy tresci, tak niemozliwe jest
stworzenie artystycznego fermentu w sztuce bez znajo-
mosci jej historii. Szczegdlne nasilenie zainteresowania
antymoda zazwyczaj wigze sie ze znaczacymi zmianami
spotecznymi, kiedy ludzie okazujg sie zmeczeni swoim
estetycznym otoczeniem i tym, co proponuja im projek-
tanci. Dochodzi wtedy najczesciej, jak w przypadku sztuk
plastycznych, do ironicznego przerysowania trendoéw
orazich dekonstrukgji. Nic wiec dziwnego, ze projektanci
okreslani mianem anty- badZ postmodowych, wycho-
dzg najczesciej z zatozenia Alexandra McQuenna, ktéry
przyznatwjednym z wywiaddw: ,Jak wiekszo$¢ artystow

odnajduje piekno w tym, co groteskowe”. m

Mateusz Gora

ilustracja: Anna Puszczewicz-Siodtok



Kiedy pomysle o kontrze do tak zwanego ,,.zachodnie-
go stylu zycia”, od razu przypomina mi sie Fight Club. To
dosé radykalny przyktad, ale dobrze uwypukla sama
idee odejscia od pogoni za konsumpcja, od niekoncza-
cego sie wyscigu szczuréw. Czy w obecnym Swiecie nie-
typowe wybory zaprzeczajace temu, co powszechnie
znane, s3 w ogdle mozliwe? Oczywiscie. Chciatoby sie
powiedzie¢, ze wrecz zyskujg na popularnosci i powoli
przeobrazaja sie w trendy.

Przyktad?Zdrowa zywnos¢i swiadomy wybér produktéw

— kiedys tak popularne fast-foody sg juz przez wielu po-

60 Sztukaiarchitektura | Reflektor 2/2015

Spokoj, cisza i zapach
stomy

el

strzegane jako mata zbrodnia. Kolejny: coraz wiecej oséb
wyrywa sie z pracy w korporacji i wyrusza w podréz po
Swiecie albo zaktada swoéj maty biznes.

Jeszcze inny? Natura. Tak po prostu. W wielu odstonach.

Uciekajac od zgietku

Zapraszamy ja do naszych wnetrz. Jesli ta namiastka nie
wystarcza, to uciekamy z miast. Zgodnie z przewidywania-
mi wiekszo3¢ z nich zanotuje w najblizszych latach spadek
ludnosci— przyktadowo Katowice liczg obecnie ok. 302 ty-

siecy mieszkancow. Do 2050 r. ma to juz by¢ zaledwie 208



61

tysiecy. Przyczyny tego sq oczywiscie ztozone, ale jedng
z nich jest z pewnoscig nasza potrzeba kontaktu z natu-
ra. Wielu mieszczan marzy o wtasnym domu z pieknym

ogrodem, widokiem na las i Swiezym powietrzem.

Alternatywa w architekturze

Na popularnosci zyskuje tez zywa architektura. Niektore
z plastikowych czy betonowych elementéw ogrodéw lub
placéw zabaw zastgpione zostajg odpowiednio uformo-
wang wierzbg, ktéra z czasem rodnie i przeobraza sie. Coraz
czedciej w architekturze stawiamy tez na minimalizm —
choc¢by na niewielkie domy (m.in. ruch Tiny houses czy domy
w kontenerach), czesto mobilne, redukujace niepotrzebng
powierzchnie grzewcza, uwalniajgce wiascicieli od kredy-
tow, wykonane sg zazwyczaj z materiatéw pochodzgcych
zrecyklingu, oferujac przyjazne srodowisku rozwigzania.
Wsrod trendéw stojacych w opozycji do tego, co po-
wszechne, mozna wymienic¢ rowniez bardziej Swiadome
podejscie do projektowania i budowania doméw—domy
pasywne, budownictwo zréwnowazone, naturalne,
domy organiczne czy chocby permakultura.

— Niewatpliwie widocznym trendem we wspbtczesnej
architekturze jest ekologia, cho¢ ja wole uzywac sformu-
towania architektura naturalna, zréwnowazona — moéwi
Magdalena Gérska, architektka dziatajaca pod szyldem
eKodama (www.ekodama.pl) oraz wiceprezes Ogélno-
polskiego Stowarzyszenia Budownictwa Naturalnego.
— Zajmuje sie projektowaniem budynkéw naturalnych,
zrownowazonych, gtéwnie w technologii strawbale (lecz
nie tylko), réwniez z uzyciem elementéw permakultury
i architektury stonecznej. To dla mnie bardzo wazne, by
projektowac kazdy budynek z uwaznoscig. Kiedy zaczy-
natam pare lat temu, byt to kierunek niszowy, obecnie
architektura naturalna to coraz mocniejszy trend. Wynika
to moim zdaniem z rosnacej Swiadomosci, ze nie jestesSmy
odtaczeni od srodowiska, w ktérym zyjemy i ze szkodzac
mu, szkodzimy sobie — méwi Magdalena. Wsréd wiodg-
cych trendéw wymienia tez m.in. mobilnos¢: —Wynika to
ze specyfiki czaséw, w ktérych zyjemy, w ktérych zmiana
miejsca zamieszkania jest tak fatwa. Oba te kierunki majg
podobne podtoze — szacunek do tego, co nas otacza, dla
réznorodnosci oraz Swiadomos¢ zmiany, ktorej podlega
zycie, Srodowisko, pory roku, materia, my sami—wyjasnia.

Jak podkresla, budowanie z wykorzystaniem naturalnych

materiatéw nie zawsze musi odstawac od nowoczesnosci.
Stosowane technologie nie narzucajg stylu: —Mozna takie
miejsca tworzy¢ i na wsi, i w miastach. Mogg mie¢ forme
nowoczesng czy bardziej swojska, to zalezy od inwestora,
projektanta. Wazny jest kontekst, w jakim sie projektu-
je —opowiada architektka. Dla niej istotg takiej architek-
tury jest poszanowanie nas samych i naszego srodowi-
ska. Zwraca uwage takze na inng wazng rzecz: — Istotne
jest odréznienie trendu energooszczednego od ekologii.
Energooszczednosc i skomplikowane technologie to nie
zawsze naturalna, zdrowa architektura. W tym kontekscie
przedrostek ,eko” zostat wyprany ze swego znaczenia, stu-

zac niejednokrotnie celom komercyjnym —przekonuje.

Strawbale

Obecnie w budownictwie naturalnym prym wiedzie tech-
nologia strawbale, kt6ra wykorzystuje drewno oraz spraso-
wane kostki stomy do budowy i izoladji Scian oraz dachu.
—Jest wielu dodwiadczonych wykonawcow i projektantow
wykorzystujacych te technologie (wiekszo$¢ zrzeszona
jest w www.osbn.pl) — opowiada Magdalena Goérska. Ale
jak to tak naprawde wyglada?—Mamy dostep do paru jej
wariantéw: prefabrykaty (strawbale prefab), budowe drew-
nianego szkieletu i wypetnienia go stomg jako izolacjg
(strawbale in-fill), badZ stome, ktora petni rowniez funkcje
nosne w budynku (strawbale loadbearing). We wszystkich
tych wariantach wykonczeniem sg najczesciej naturalne
tynki gliniane lub wapienne, lub naturalne ptyty. Wykon-
czenie nadaje Scianom odpornos$¢ pozarowg (do E90)
— opowiada architektka. Ale to nie jedyne rozwigzanie:
— Mocng pozycje na rynku majg réwniez domy drewnia-
ne, np. z bali. Ja jednak wole budowanie z uzyciem kostek
stomy, poniewaz ta ro$nie jeden sezon, a drzewa o wiele,
wiele dtuzej. Zaczyna réwniez rozwijac sie architektura
z uzyciem pazdzierzy konopnych (hempcrete) — wyjasnia.
— To, co faczy te techniki, to zdrowe, mato przetworzone,
odnawialne, biodegradowalne materiaty, z ktérych budu-
je sie zdrowy, naturalny dom.

Dos¢ ciekawy w kontekscie budownictwa naturalne-
go wydaje sie projekt Diggers & Dreamers. O co w nim
chodzi? Zaczeto sie od warsztatéw. Mateusz ,Maku”
Szwagierczak (Organica Design&Build) postanowit
zbudowac kolejne dwa domy w technologii strawbale

w nowej formule pracowarsztatéw. Najpierw zaprosit do


http://www.ekodama.pl/
http://m.in/
http://www.osbn.pl/

wspotpracy Pawta Sroczynskiego z Cohabitatu, Macieja
Reimana oraz Monike Lotkowska, by zapewni¢ profesjo-
nalny nadzér nad pracami i sprawne zarzadzanie warsz-
tatowiczami. Razem Sciggnelina nie latem ijesienig 2014
roku grupe oséb, ktéra w znacznej wiekszosci nie miata
wczesniej do czynienia z budownictwem. Zgtoszen nad-
ptyneto dos¢ sporo, bo 150. Z nich wybrano 40 0séb do
wstepnego szkolenia, a po kolejnej selekcji 25 do udziatu

w samym projekcie. Wystarczyto szybkie doksztatcenie,

Spokaj, wyciszenie, bliskosc przyrody, ko-
rony drzew, spomiedzy ktorych powoli wy-
taniajq sie gwiazdy, blask ogniska, dzwieki
instrumentow, zapach stomy. Ludzie i opo-
wiesci. Ale tez prysznic pod gotym niebem
przy minusowej temperaturze i gorgce ka-
kao. Jest roznorodnie.
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by méc wznosié budynki, szanujac przy tym Srodowisko,
a przede wszystkim dobrze sie bawic.

— WyszliSmy z zatozenia, ze tatwiej jest uczy¢ sie budo-
waé w momencie, kiedy motywacja jest bardzo duza,
a to mozna osiggna¢ poprzez czynnik zabawy. Praca jest
wtedy przyjemnoscig, w pewnym sensie mozna powie-
dzie¢, ze w ogdle znika — méwi Mateusz Szwagierczak,
inicjator projektu. W warsztatach chodzito jednak nie
tylko o samg prace. Ich uczestnicy zwracali tez baczng
uwage na zdrowe jedzenie, wtasne stowa czy aktywnosé
fizyczng. Mieszkali w namiotach, uzywali ekologicznych
Srodkéw czystosci. Cata infrastruktura (prysznic, toaleta)
byta stworzona przy poszanowaniu srodowiska. Dla cze-
Sci z uczestnikéw przygoda nie zakoriczyta sie na warsz-
tatach —stworzyli oni grupe wedrownych budowniczych

i dziatajg do teraz!

Wedrowni budowniczy

— Podjecie tej Sciezki byto oczywistym wyborem — moéwi
Mikotaj, cztonek projektu. Czy musiat z czegos rezygno-
wac? — Betonowy strop nad gtowa, ciepta woda w kranie
i dojazd do pracy komunikacjg miejska jawig sie napraw-
de mizernie, kiedy przyréwnac je do zycia na fonie natury,
Swiezego powietrza i pracy, ktérej efekty stanowig trwaty
dowdd jej wartosci—opowiada. — Bliscy znajomi i rodzina

chyba juz przyzwyczaili sie do moich niecodziennych wy-

boréw. Niespecjalnie ich zaskoczyt taki obrét spraw. Wiek-
szos¢ widziata w tym jednak chwilowa zajawke i chyba
nikt nie spodziewat sie, ze ta przygoda potrwa dtuzej. Tym-
czasem trwa juz ponad rok! — méwi z uSmiechem Kasia,
réwniez cztonkini Diggers & Dreamers. —Ci, ktérzy znajg
mnie stabiej, nadal nie moga uwierzy¢, ze na budowie fak-
tycznie pracuje jako cztonek ekipy, a nie tylko sprzatam po
chtopakach—dodaje.— Ja trafitem tutaj niby przez przypa-
dek, ale czuje, ze tak wtasnie miato by¢. Szukatem swojego
miejsca i sposobu na zycie, a najbardziej marzyto mi sie
naturalne budownictwo—méwi z kolei Mateusz.

Wszyscy zgodnie tez przyznaja, ze sama praca nie stano-
wi sedna ich dziatan. Wsréd rzeczy, ktére na dtugo po-
zostang w pamieci, wymieniajg przede wszystkim ludzi,
relacje, wspodlne spedzanie czasu po pracy. — Spokdj, wy-
ciszenie, bliskos¢ przyrody, korony drzew, spomiedzy kté-
rych powoli wytaniaja sie gwiazdy, blask ogniska, dzwieki
instrumentéw, zapach stomy. Ludzie i opowiesci. Ale tez
prysznic pod gotym niebem przy minusowej temperatu-
rze i gorace kakao. Jest réznorodnie —opowiada Ola.
Diggers & Dreamers dziatajag juz prawie 1,5 roku: — Przez
ten czas staraliSmy sie wykorzystac¢ jak najwiecej mozli-
wosci zdobywania doswiadczenia, doskonalenia umie-
jetnosci, a takze dzielenia sie nimi — cztonkowie ekipy
brali udziat w realizacji dziesieciu projektéw, na czesci
z nich dodatkowo prowadzac warsztaty wypetniania
Scian kostkami stomy oraz tynkowania gling i wapnem.
Efekty ich dziatarh mozna znalez¢é w wojewédztwach dol-
noslaskim, t6dzkim, Swietokrzyskim oraz slaskim.

Plany na przysztos¢? Jak zastrzegaja, to wcigz kwestia
otwarta i zalezna od wielu czynnikéw. Trudno méwic
o konkretach, ale kilka rzeczy jest pewnych. —Jako na-
turalni budowniczy dazymy do ciggtego doskonalenia
naszych umiejetnosci, chcemy by¢ profesjonalistami,
ktorzy tak dobrze znajg sie na swojej pracy, ze mogg sie
nig po prostu w pewien sposdb bawié. Rozwija¢ chcemy
wiele aspektéw naszego zycia, zaréwno tych zewnetrz-

nych,jak i wewnetrznych—méwig. m

Sylwia Chrapek

ilustracja: Anna Puszczewicz-Siodtok



Sztuka, ktorej sie
wstydzisz | sztuka,
ktora wrzucasz na

tablice.

O autokreacji, finezji i ptyciznie artystycznej

- L]

traktat, ktorego byc nie powinno

Podziat na sztuke wysoka i niska jest juz dzi$ nieak-
tualny. To bardziej stwierdzenie niz hipoteza, choé¢
podswiadomie kazdy z nas wartosSciuje artystyczne
dokonania i propozycje innych ludzi (Swiadomie uni-
kam okreslenia ,,artystow”). Choé trudno nam wtozyé
do jednej szuflady Mona Lise i zdjecia Arakiego, to nie
sposob nie zakwalifikowacich do jednej kategorii—ar-
tefaktow ludzkiej kreatywnosci.

Sledzac historie sztuki, zupetnie niezauwazalnie natyka-
my sie na przetamane bariery i przesuniete pojecia, takie
jak sztuka, artysta lub dzieto. Gdyby pisuar wystawiono
sto lat wczesniej niz zostat zaprezentowany pod nazwa
Fontanna, prawdopodobnie nie zyskatby aprobaty ani
,Swiata sztuki”, ani tym bardziej publicznosci (z tg do
dzi$ jest ogromny problem). Jednak pewnego rodzaju
przemiany kulturowe i ruchy spoteczne, mniej lub bar-
dziej swiadomie, doprowadzity do poszerzenia zakresu
pojecia sztuki i umozliwity wejicie obiektom watpliwej
woéwczas miary artystycznej w krag rozwazan estetycz-
nych. Innymi stowy: co$ uznane za nie-sztuke, w ustalo-

nym kontekscie i pod naporem nowych tendencji zostaje
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zaakceptowane jako sztuka (przynajmniej w pewnych
kregach). Idac tym tropem, w sztuce znalazto sie miejsce
dla kultury masowej (pop-art) czy gotowych przedmio-
tow (ready-mades).

Postawi¢ pytanie o to, co tworzy ze sztuki sztuke, to jak
zrzuci¢ bombe lub wetkng¢ kij w mrowisko, jednak na
potrzeby niniejszego tekstu warto poczyni¢ uogdélnie-
nie—sztuke ze sztuki czyni a) zamyst twérczy b) technika
wykonaniaic) dyskurs. To brutalne uproszczenie pozwoli
nam pojs¢ krok dalej, az do analizy piosenek Britney Spe-
ars. Ten niesmaczny zart, cho¢ niekoniecznie chybiony,
daje pole do rozwazan, co czynic¢ sztukg mozna, a czego
wiej obreb wiaczy¢ sie nie da. Bo podobnie jak Sniadanie
na trawie, tak i zdjecie opublikowane na trawie mozna
rozpatrzy¢ w kategoriach: pracy tworczej, kompozydji,
uzytej techniki/technologii, kontekstu i intertekstualno-
Sci. Jedyna réznica pomiedzy jednym a drugim tekstem
kultury polega na jego wartosci rynkowej, oryginalnosci
jednostkowej i miejscu ekspozycji. Dzieta publikowane
za posrednictwem internetu cechujg sie wiekszg skton-

noscig do funkcjonowania w kregu sztuki masowej, tak
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chetnie uznawanej za mniej godng od sztuki galeryjnej,
prawdopodobnie za sprawg fatwiejszej dostepnosci,
dwuwymiarowosci i wreszcie watpliwosci co do autor-
stwa. Problem zaczyna i koriczy sie jednak na podsta-
wowym zatozeniu — co$ zostato pomyslane, wykonane
i zaprezentowane. W tych trzech czynnosciach muzyka
z Soundclouda nie rézni sie od Chopina — obojetnie, jak
wielkie walory i emocje przypisujemy obu (wybierajac
jedno dzieto Chopina) utworom. Zostaty wymyslone
(rzecz jasna przy uzyciu innej gamy kreatywnosci i wie-
dzy), zostaty wykonane (przy uzyciu innego rodzaju in-
strumentéw) i wreszcie zostaty zaprezentowane (innej
publicznosci i w innych okolicznosciach). Idac tym tro-
pem: Tokarczuk nie r6zni sie ani od Norwida, ani od Ma-
stowskiej.

Jednak o jednych dzietach rozpisujemy sie bardziej,
inne konsumujemy z wieksza pobtazliwoscia, a jeszcze
inne nie sg nawet zaszczycane nasza pisaning. Chetniej
chwalimy sie lekturg wytrawnej literatury niz czerpa-
niem przyjemnosci z przecietnej ksigzki. Wstydzimy

sie, ze ogladamy Kuchenne Rewolucje, a chwalimy wizyta

w Zachecie. W obawie przed czarnym PR-em nie pokazu-
jemy tej strony naszych grzesznych przyjemnosci, ktére
moga wptynaé na zwatpienie w nieskazitelny gustismak
w kontekscie sztuki. Zdecydowanie niechetnie chwalimy
sie, ze do porannej kawy ogladamy Dzien Dobry TVN,
a nie oddajemy sie lekturze nowej powiesci Twardocha.
Dlaczego?Juz wszyscy dobrze wiemy. Kalorie z lodéw nie
liczg sie, kiedy nikt nie patrzy.

Sztuka zawsze jest tworzona. Nawet jesli nowy singiel
Madonny jest produktem, zostat przez kogos stworzony.
Posiada zaplecze materialne, tak samo jak wywotuje re-
akcje publicznoscii budzi dyskurs. Nawet Czarny kwadrat
na biatym tle przez wiele lat nie byt publikowany na kar-
tach historii sztuki, bedgc uznanym za obraze jej defini-
cji. Nie bgdZmy wiec tacy ostrzy w ocenianiu dziet ludz-
kich umystéw, nawet jesli wydajg sie tylko maszynka do

zarabiania pieniedzy —zrobi to za nas historia. m

Mateusz Sgdaj

ilustracja: Anna Puszczewicz-Siodtok




Bezradni krytycy

Jeszcze dwadziescia lat temu, w (polskiej) epoce prze-
dinternetowej, krytyka literacka miata sie catkiem
niezle, a krytycy literaccy byli tymi, ktérzy wyznaczaja
trendy, odkrywajq talenty i przyprawiaja niejednego
autora o wywotane strachem mdtosci. Dzisiaj sytuacja
zmienita sie diametralnie. Oprécz kilku ostatnich ba-
stiondw w mainstreamie krytyka literacka zasadniczo
zamkneta sie w akademickich murach. I nic nie wska-
zuje na to, by miata sie stamtad wydostaé. Odpowie-
dzialnoscia za taki stan rzeczy obarcza sie najczesciej
blogerdw literackich, stawiajac ich w opozycji do ,,pro-
fesjonalnych” krytykéw. Ale czy faktycznie tak jest?
Zanim przyjrzymy sie napieciom na tej linii, sprobuj-
my poszukac innych przyczyn, dla ktérych krytyka lite-
racka popadta w nietaske.

To nie tak, ze zupetnie stracilismy z oczu krytykéw i ich
oceny. Ale ich opiniotwdrcza rola zostata mocno ostabio-
na. Dzisiaj czesciej to czytelnicy odkrywaja pisarzy, nizli
czynig to krytycy. Krytyczno-literackiego objawienia na
miare Magdaleny Tulli ze Swiecg mozna by szukac. By¢
moze dzieje sie tak dlatego, ze sami krytycy swojg role
mocno nadwyrezyli; stojg bowiem coraz czesciej w lite-
rackim Swiecie po obu stronach barykady. Jak wiec od-
réznié¢, w chwilach w ktérych oceniajg cudze ksigzki, czy
krytyke dyktuje im wiedza i profesjonalizm, czy moze za-

zdros¢ wobec kolegéw po (drugim) fachu?
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Nawet jednak ci, ktérzy metaforycznego Rubikonu nie
przekraczaja, nie majg tatwo we wspotczesnym swiecie.
Postepujaca tabloidyzacja wszystkich mediéw nie stwa-

rza krytyce literackiej przyjaznych warunkéw do rozwoju.

To nie tak, ze zupetnie straciliSmy z oczu
krytykow i ich oceny. Ale ich opiniotwércza
rola zostata mocno ostabiona. Dzisiaj cze-
sciej to czytelnicy odkrywajq pisarzy, nizli
czyniq to krytycy.

Jak wnikliwie omoéwic ksigzke, kiedy do dyspozycji ma sie
dwa, trzy lub cztery tysigce znakéw? Gdzie tu miejsce na
przywotywanie poszczegoblnych scen, kontekstow, uwi-
ktan kulturowych, tozsamosciowych, religijnych? Gdzie
przestrzen pozwalajaca udowodni¢ wtasne zdanie, uar-
gumentowad postawiong teze? Dzi$ wszystko w me-
diach ma by¢ szybkie, fatwe, skondensowane. A krytyka,
zamiast stawia¢ temu czota, wycofuje sie rakiem.

W uczelnianych gabinetach z pewnoscig fatwiej jest
uprawiac krytyke literackg. Mozna pozwoli¢ sobie na
luksus pisania kilkunastu stronicowych wywodéw, publi-
kowanych w naukowych czasopismach, ktére wychodzg
w naktadzie od stu do trzystu egzemplarzy. Mozna przed-

stawi¢ swoje tezy na konferencji naukowej poswieconej



twérczosci X, Y lub Z, na ktére przyjezdza tuzin pasjona-
téw z innych oSrodkéw naukowych. Mozna dyskutowac
i zy¢ w btogim przekonaniu, ze wszystko jest po staremu,
ze jest tak, jak byto, ze uprawiamy krytyke literackg i tak
jest dobrze, o nic nie trzeba sie martwic.

| moze wtasnie w tym tkwi najwiekszy problem. To praw-
da, blogerzy zawtadneli rynkiem recenzji literackich.
Przynajmniej ogdlnie, w uproszczeniu, bo to, co publi-
kujg na swoich stronach, niewiele ma wspélnego z tra-
dycyjnie rozumiang recenzjg. Ale piszg. Skrzetnie notujg
wrazenia i przemyslenia z kolejnych lektur i wrzucajg je
do sieci. A kazdy, kto tylko ma ochote, moze to przeczy-
ta¢. | moze zrozumie¢, bo przeciez na blogach nie ma
miejsca na hermetyczny jezyk i przydtugie perory.
Gtupota bytoby sie na taki stan rzeczy oburzaé. Obwinia¢
blogeréw o to, ze majg pasje, i ze ta pasjq dzielg sie ze
$wiatem. Ze czasami, gdy sa w swoich dziafaniach kon-
sekwentni, moga nawet na swojej pasji zacza¢ zarabiac.
Najwieksza odpowiedzialnos¢ za taki stan rzeczy pono-
sz krytycy literacey, ktérzy postanowili oddac przestrzen
bez walki. Internet, ktory stat'sie dla literackiej krytyki
zagrozeniem, mogt przeciez okazac sie szansa. Szansg
dotarcia do ogromnych rzesz czytelnikow, kreowania
opiniotworczych kanatéw, dyskutowania, wymiany my-
§li. Ajednak, poza nielicznymi przyczétkami, tak sie nie

stato.
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To, ze wolimy proste, fatwe i przyjemne rozwigzania nie
powinno nikogo dziwi¢. Takjuz jestesmy skonstruowani.
To, co wielu czytelnikéw zatrzymuje przy literackich blo-
gach, to wtasnie prostota przekazu, zwieztos¢ tekstéw,
emocjonalne nacechowanie. Nie sg to atrybuty wtasciwe
prawdziwej recenzji, ale nic nie stoi na przeszkodzie, by
obie te przestrzenie prébowad, jesli nie potaczy¢, to przy-
najmniejdosiebie zblizy¢. Wcigz wypatruje niecierpliwie
literackich blogéw zaktadanych przez profesoréw litera-
tury. Wcigz czekam na wersje ,light” recenzji, obok ich
wersji ,full” dla wtajemniczonych. Podazanie z duchem
czasu niejest tatwe, ale w wielu kwestiach jest po prostu
niezbedne. Zamiast utyskiwac, ze coraz mniej Polakéw
czyta, ze upadajg czasopisma kulturalne, ze recenzen-
ci pracujg za darmo, moze czas zastanowic sie nad tym
wszystkim wtasnie w takiej, nowej perspektywie.

Swiat sie nie zmieni. Internet i wszystko, co z soba
przyniést, nie zniknie. Mozemy jedynie sprébowac
dostosowac sie do nowych regut gry. Krytyka literacka
z pewnoscig wymaga redefinicji i ustanowienia jej
przestrzeni na nowo. Ale nie zrobig tego ani czytelnicy,
ani pisarze, ani blogerzy. To zadanie krytykéw—by¢ moze

najtrudniejsze, zjakim przyszto sie im mierzyé. m

Bernadeta Prandzioch



Bo taniec to...
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Nie wiem, jak to napisaé...Czy moge odpowiedzie¢ péoz-
niej? O matko, co za pytanie!? Zaraz, chwila, niech sie za-
stanowie... Ok, odpowiem, ale to bedq niezte farmazony...
,Zycie jestjak taniec’, ,Kiedy tariczysz, zyjesz naprawde’,
,Taniec jest mitoscig’, ,Kochaj i tancz”. Funkcjonuje wie-
le obiegowych ,ztotych mysli” o tancu. Wiekszos¢ z nich
ptynie do nas ze srebrnego ekranu i bez wzgledu na to,
czy sa to klasyki, takie jak Flashdance i Dirty Dancing, po-
etyckie kino Wima Wendersa (Pina), Carlosa Saury (Tan-
go) i Darrena Aronofsky'ego (Czarny tabedz), czy najnow-
sze kino rozrywkowe (Step up, W rytmie hip-hopu, Zatancz
ze mng, Wytanczy¢ marzenia) — wszystkie tworzg Swiat
niemalze ze snu, w ktérym wszystko moze sie zdarzyc.
Alex, wychowana w robotniczej dzielnicy, zachwyci jury
szkoty baletowej. Jennifer Grey i Patrick Swayze w dusz-
nej kanciapie dla obstugi kurortu spotykajg sie w jeszcze
bardziej dusznym uscisku swoich spoconych ciat. Trudna
mtodziez opanowuje ulice wielkich miast, zeby poka-
za¢, czym jest sita wspdlnego tanica. Petni gracji i Swiatfa
tancerze Piny Bausch opowiadajg o tym, jak taniec z mi-
strzynig zmienitich zycie.

Cata filmografia taneczna, petna mitologia tanecznych
heroséw i bogin... Czy wymyslilismy to wszystko, tak jak
stworzylismy mity do objasniania Swiata? Co sie stanie,
jesli zderzymy obrazy filmowe z prawdziwymi myslami,

nie zawsze sktadnymi? Pisanymiw pospiechu lub ze spo-

kojng rozwaznoscig. Czy historie rodem ze Step up i Flash-
dance mozemy odnalez¢é réwniez w zyciu? Miedzy kreacja
a szukaniem autentycznosci, miedzy prywatnoscig i szu-
kaniem miejsca do tanca. Co popycha ludzi do prakty-
kowania tanca i z czym musza mierzy¢ sie po drodze do
spetniania marzen? Jak reaguja, gdy postawione jest im

jedno z tych wielkich i egzystencjalnych pytan?

Od kiedy wie sie, ze taniec jest jedyna rzecza, ktora
mozna w zyciu robic?

Monika Matycha: Pierwsze pytanie jest o tyle trudne, ze
ja po prostu z jednej strony nie pamietam, odkad prze-
statam mysle¢ o tym, ze mogtabym robi¢ cos innego.
Z drugiej strony, wcigz zastanawiam sie, czy to aby wta-
sciwe...

[godzine pdzniej]

Pewnie nigdy sie tego nie wie do konca. Ale na pewno
jest taki moment, w ktérym sie cztowiek orientuje, ze NIE
CHCE robi¢ niczego innego. Ze choéby mégt i miat naj-
lepsze predyspozycje do tego, by by¢ prawnikiem, leka-
rzem czy ksiegowym, to on sobie siebie poza taficem nie
wyobraza i koniec. To ten moment, kiedy wszystko inne
jest tylko czekaniem na taniec. Siedzenie na uczelni czy
w nudnej pracy i odliczanie minut do rozpoczecia trenin-
gu czy proby. Rezygnacja z innych zobowigzan i brak po-

czucia straty z tego powodu. Taki nieustanny gtéd, wrecz



konieczno$¢, ktéra rosnie wewnatrz i zmusza cztowieka
do tego, by szukat dalej, rozwijat sie i tanczyt... Nawet je-
§linikt, z nim samym na czele, nie widzi w tym wiekszego

sensu.

Kiedy nie ma mnie w domu przez rok albo nie mam
domu, bo ciagle tancze w innym punkcie globu, my-
Sle, ze...

Natalia Wilk: . tanczenie jest najbardziej cool zajeciem,
jakim mogtam sie para¢ w zyciu. Ze to, co miesci waliz-
ka lub plecak, to doktadnie tyle, ile potrzebuje posiadac,
a regularne robienie prania jest praktyczniejsze niz no-
szenie zbyt ciezkiego bagazu. | ze nie ma jutra. Hmm...
mogtabym jeszcze dopisaé, ze czuje, ze na Swiecie jest
bardzo duzo mitosci, a spotkania nie sg powierzchowne
tylko przez to, ze sg krétkotrwate, a wtasnie intensywniej-
sze 0100%, bo mam tylko tu i teraz. Ze nie tesknie ,za’
ani nie tesknie ,do”. Ale moze juz za bardzo sie rozczu-
lam. Czuje tez, ze to mit, ze nigdy mnie nie ma na miej-
scu — jestem zawsze, tylko z réznym prawdopodobien-
stwem. Mysle tez, ze ludziom wydaje sie, ze nie szukam
pracy. Szukam. Ona sie nie stara mnie znalez¢. Ale kiedys

mnie znajdzie.... ijest coraz blizej... <nutki nutki>

Czy dzieki tanczeniu cztowiek lepiej orientuje sie, cze-
go chce w zyciu?

Maciej Kosteczka: Nie wiem, czy kazdy cztowiek, ale ja
tak. W sumie ucze sie dos¢ specyficznego typu tanca,
nasyconego obecnoscig sceniczng. Tanca wypetnionego
postaciami. Dla mnie budowanie postaci i rozpracowy-
wanie tanca od tej strony — bardziej scenicznej niz tech-
nicznej — czesciej wskazuje na to, kim jestem i jakie sg
moje umiejetnosci. Ten proces pokazat mi moje mocne
i stabe strony. To niejest tak, ze wchodzisz na sale, zatan-
czysz uktad i otwierajg ci sie klapki w gtowie, masz na-
gte olSnienie i okazuje sie, ze jest jakies WOW i wszystko
wiesz o sobie. Nawet dwie takie wizyty nic nie dadza. To
ciagta pracaztechnikg,jej wypetnianiem, kontaktowanie
sie zinnymi tancerzami, wspétpraca, wymiana —wszyst-
ko to razem, a nawet wiecej rzeczy. Dopiero to ujawnia,
kim jestes i czego chcesz w zyciu. Tahczenie dato mi
wiekszg pewnosc siebie, odwage proponowania wtasne-
go pomystu i mniejszy strach przed jego odrzuceniem.

Dzieki temu procesowi réwniez lepiej maluje i rysuje —
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nabratem pewnosci, statem sie bardziej kreatywny. A to
sg rzeczy, ktore robitem od dziecka hobbystycznie. Czego
chce w zyciu? Chce tworzy¢. Kreowaé. Wspodtpracowaé
z ludZmi. Nie chce by¢ wytacznie aktorem, nie tylko tan-
cerzem, nie grafikiem, nie malarzem, nie rezyserem, nie
choreografem. Chce by¢ kreatorem. Tym kims, kto jest

pofaczeniem.

Czy pot w czasie treningu pomaga czy przeszkadza?

Katarzyna Zioto: Z mojej perspektywy to jest tak, ze
samo ociekanie potem wcale mi nie przeszkadza. Cate
wycienczenie z tym zwigzane wbrew pozorom jest do-
bre, oczyszczajace i jednoczesnie czujesz na sobie, ze
wykonatas prace. Takze dla mnie jest jak najbardziej na
plus. Oczywiscie sg takie chwile, kiedy padnie sie na pod-
toge i nie chce sie wsta¢, ale — brzydko méwigc — nalezy
wtedy spig¢ poslady i do przodu. A z takich zabawnych
sytuacji potowych, to problematyczne bywa to czasem
w kontakcie z partnerem: a) jesli kogo$ nie znasz i z nim
pracujesz po raz pierwszy, to jest to pewien dyskomfort
(przyklejasz swoje mokre ciato do cudzego mokrego cia-
ta) b) mokre i sliskie $lady na podtodze, ktére zostawia
ciato tancerza, sg czasem strasznie niebezpieczne, bo
mozna sobie wybic¢ zeby, $lizgajac sie na takiej plamie.
Poza tym ja mam tez tak, ze bardzo szybko robie sie mo-
kra i niekiedy czerwona. Na poczatku mnie to troche kre-
powato (nie tyle pot, co mysl, ze moze to tylko ja nie daje
rady), ale teraz mnie to bawi, bo wiem, ze po prostu kaz-

de ciato reaguje inaczej. Takze, tego... Lubie sie spoci¢. :)

Czy w tancu mozna odkryé samego siebie?

Maciej Kosteczka: Tak. | to na wielu ptaszczyznach — od
poznawania swojego ciata, poprzez poznawanie wtasnych
mysli. Nauka tanca to odkrywanie swoich ograniczen, bo
przy uczeniu sie techniki dowiadujemy sie, jak dziata na-
sze ciato — na co mozemy sobie pozwoli¢, a na co jeszcze
nie. Te ograniczenia sa po to, zeby je przekraczac. Nie tylko
poznajemy siebie, ale sie rozwijamy. Gdy taniecjestimpro-

wizacja, to poprzez ruch poznajemy swoje mysli.

Co czuje ktos, kto tanczy zzamknietymi oczyma?
Baska Gwozdz: Zainspirowana tancem w ciemnosci zro-
bie chyba takie zajecia w Srode. Moze przyjdziesz i poga-

dasz z uczestnikami?
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Czy sa jakiekolwiek bariery, ktére moga kogos wyklu-
czyé z tanca? Co myslisz, kiedy ktos méwi Ci, ze nie mo-
zesz tanczy¢?

Filip Pawlak: To mysle wtedy: a z jakiej przyczyny py-
tasz? Boisz sie mnie? Boisz sie zaakceptowac fakt mojej
niezgrabnosci w tancu, a moze rzeczywiscie moja osoba
wsrdd tych pieknych nie pasuje? Moze to na tyle tadne,
ze scena nie moze znies¢ utomnosci ciata? Przeciez ruch
jest dla wszystkich. To wspdlna zabawa, rados¢, emocje,
ale tez prezentacja siebie. Ruch w klubie, na impreziejest
podszyty seksem, czy moge w to wejs¢? Czy aby tanczyc
pozostaje mi scena, gdzie ze stabosci moge zrobi¢ atut?
Pozostaje mi tanczy¢, nie myslac o Swiecie zewnetrznym.

Nie moge tanczy¢? Racja. Ale na przekor zatancze.

Taniec pozwala mi by¢ osoba, ktora...

Monika Matycha... nigdy nie przestaje szukac i nie za-
dowala sie fatwymi rozwigzaniami. Wyrobit we mnie po-
czucie dyscypliny i umiejetnos¢ sprawnego zarzadzania
czasem. Dzieki niemu coraz mniej rzeczy wydaje mi sie
niemozliwe, a coraz wiecej mnie zachwyca. Pozwala mi
by¢ osoba, ktéra nie boi sie swojej wrazliwosci i akcep-
tuje to, jak wielu rzeczy nigdy nie zrozumie. Cho¢ czesto
jest walkg —ze sobg, z innymi, z czasem — to ostatecznie
bez tej walki nie wyobrazam sobie siebie. Pozwala mi
byc¢ osobg, ktdra nie boi sie zy¢ tak, jak lubi, bo cate moje
dotychczasowe zycie stanowito udowadnianie tego, ze
taniec to nie co$, z czego sie wyrasta. Mogtabym tak pi-
sac bez konca, ale w sumie mysle, ze powinnam napisac

Jtaniec pozwala mi by¢” i to by w zupetnosci wystarczyto.

Co najbardziej motywuje, kiedy brakuje sit do tanca?

Karolina Brzek: Jezeli to jest pytanie o moment bycia
w tancu, to motywuje zainteresowanie przestrzenig wo-
két, skupienie na prostych dziataniach fizycznych, na
partnerze. A jesli chodzi o taniec jako czes¢ zycia, to mo-
tywuje szukanie inspiracji poza: trenowanie innych tech-
nik, prébowanie sie w innych rodzajach ekspresji, a potem
powrdt, najlepiej poprzez potanczenie sobie, po prostu,

w dyskotece.

Czy taniec pozwala nie myslec o problemach?
Daniel Lezon: Taniec to czesto czyste niemyslenie. Tan-

cem mozna rozwigzac problemy. Taniec pozwala zapo-

mnie¢ o przesztosci i przysztosci, wiec i o problemach.
Kiedy jest flow, tak jak w muzyce, zapomina sie o istnie-

niuizaczyna sie byc.

Czy w tancu zto$¢ lub nienawisé do kogos pomaga czy
przeszkadza?

Joanna Chutek: Nienawis¢ to wielkie stowo, wolatabym
tak tego nie okresla¢. TAK! Uwazam, ze zto$¢ poma-
ga podczas tworzenia. To jest wrecz nieuniknione. Zte
emocje, ktére nam towarzysza przy tworzeniu, rowniez
sa potrzebne. Pracujemy na emocjach, a ciato to nasze
narzedzie pracy, wszystko to jest ze sobg bardzo silnie
pofaczone. Nie da sie przejs¢ obojetnie wobec proble-
mow, ktére zazwyczaj spadajg na nas jak lawina. Szcze-
rze méwiac, u mnie to byto tak, ze chwilami sama ze sobg
walczytam. Bytam zta, ze za duzo wzietam na siebie, ze
jestem sama z tym wszystkim... Im wiecej sie psuto, tym
bardziej musiatam walczy¢ o siebie, o projekt [Projekt
BesKitu]. Nie mam sity, ale te emocje powodowaty, ze
pozwalatam sobie w ruchu na wszystko. Zupetnie. Ptacz
0czyszcza ija sie przed nim nie wzbraniam. Wrecz prze-
ciwnie, czesto mi sie zdarza, ze tancze i ptacze, cos tam
sobie pod nosem pomrukujac... Pamietam swoje pierw-
sze zajecia z tanca wspotczesnego z Witkiem Jurewiczem
w Studium Animatoréw Kultury w Szczecinie. W czasie
jakiegos trudnego momentu po prostu podszedt i po-
wiedziat: ,Pus¢ to”. Zaczetam ptaka¢, ale tanczytam. | cos
sie odblokowato. To poczucie totalnej wolnosci. Tak, jak-
bym ruchem wyzwalata sie ze ztosci. W tworzeniu jest
tak samo. Dzieki negatywnym emocjom materiat sie
wzbogaca. Jest odbiciem naszego wnetrza. Jak analizuje
to pytanie, to fascynuje mnie granica miedzy zyciem pry-
watnym a sceng. Jest taki moment otwarcia sie na temat,
kiedy pasja tworzenia i bél rozstania sie tacza. Wychodza
wtedy rzeczy niezaplanowane. Zdaje sie, ze byt to wa-
tek, ktéry wspolnie inspirowat mnie i mojego taneczne-
go partnera i miato to wptyw na spektakl. Stworzyto sie
podwdjne dno. Historia wielu par opowiedziana przez
jedna tanczaca pare, a tak naprawde historia konkretna.
Znajomi po spektaklu podbiegli za kulisy, cali zaryczani,
bo widzieli w tym wszystkim witasnie to drugie dno. Pry-
watne zycie ma ogromny wptyw i znaczenie dla tworze-
nia, choc to zalezy oczywiscie od tego, jaki przechodzimy

wiasnie etap w zyciu, czy zamykamy, czy otwieramy jakis



rozdziat. To proces. W ogéle ludzie kazdego dnia sg inni.
O mnie tez wiele 0s6b méwi, ze jestem petna energii, sil-
na, a przeciez nie jest tak caty czas. JesteSmy tylko ludz-

mi, a bez ztych chwil nie byto by niczego.

Jak to sie dzieje, ze w tancu kobieta moze poczuc sie
bardziej kobieco? Czy zawsze tak jest, a jesli nie, to co
takie poczucie moze wywotaé?

Agnieszka Rybak: Jak ustyszatam to pytanie, to w ogéle
nie wiedziatam, co mysle¢, dlatego ze ja generalnie czuje
sie kobieco. Chyba nigdy sie nie zastanawiatam nad tym,
czym jest to moje ,czucie kobiecosci”. To jest raczej tak, ze
dla mnie kobiecos¢ to poczucie, zejajestem w zgodzie ze
sobg i to jest pewna podstawowa kategoria. Miejsce na
petng mnie i na to, co ja moge do tafnca wnies¢ i w tym
tancu wyrazié. Taka sytuacja, w ktérej nie musze sie cho-
wac za kurtyna formy i poprawnosci. Mam kolezanki, kto-
re tanczg salse, ale czujg sie kobieco wobec faceta, ktéry
potrafi je poprowadzi¢, jest dominujacy. Ja mysle w tym
kontekscie bardziej o improwizacji, w ktérej tanczy sie
troche poza ptcig. Kategoria seksualnosci jest tu wyra-
zem kobiecosci, ale i meskosci. Mezczyzna, nawet jak
sie pojawia czy dominuje, to w tym, co ja wprowadzam.
Jak jestem autentyczna, to pojawia sie wszystko. Jestem

u siebie, a nie zadowalam partnera. Tam jest miejsce na

| oni opowiadajg o tangu. | w pewnym mo-
mencie mowig: ,Bo tango to...". | sie tapig
za rece i zaczynajq tanczyc. Na pustej ulicy,
bez muzyki. | stychac tylko szelest jej sukni
i szuranie jego butow. | widac, co sie mie-
dzy nimi dzieje i sq te wszystkie dzwieki
poranka i tak dalej. Ale dla nich po prostu
nic nie ma.

spotkanie meskosci i kobiecosci. Kobiecos¢ wigze sie dla
mnie tez z tym, co pierwotne, z prawdg bycia ze sobg. To
dopuszczanie réznych stanéw, w ktérych jestem. Widze
to, jak tancze z réznymi partnerami. Z jednymi tancze
dziko, z innymi sensualnie, delikatniej. Wczoraj bylismy
z Kubg na urodzinach u znajomych. Znéw wrécilismy ze
sobg w tancu do poziomu walkii to byto dla mnie cos cie-

kawego. Po prostu czuje sie sobg i z tg kobiecoscig, ktd-
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rg mam — uczciwie. Bo to sg wszystkie kolory naraz. Dla
kazdego to potaczenie moze by¢ w czyms innym — dla
jednych jest to taniec, dla innych malowanie. Jak jest do-
Swiadczenie, to jest i smak, i chwila. To dla mnie podsta-
wa tozsamosci — znalezienie siebie, spetnienie sie w tej
chwili, szukanie poczucia zgody ze soba. Kiedy pracuje
z ludzmi, widze, ze to wazne. Taniec pokazuje, w ktérych
miejscach w ciele tkwi potencjat, ale i ktére obszary na-
szego ciata sg zablokowane. W ruchu mamy to wszystko
na wierzchu — jest to widoczne i otwarte. Mozna z tym
popracowac. To sie oczywiscie wigze tez z granicami
wstydu, jakie kazdy z nas ma. Dla mnie jest ciekawe, jak
mozna przywotac cate swoje ciato do obecnosci. Bo za-
zwyczaj wykluczony obszar w ciele, ktéry wida¢ w taficu
i ruchu, jest tez obszarem wykluczonym w zyciu. | tu jest
najwiekszy potencjat i praca nad tym, zeby stac sie cato-

Scig. Tak. Dla mnie kobiecos¢ to catoscé.

Przyjazn na sali tanecznej pozwala na...

Monika Matycha: ..poczucie bezpieczenstwa. Na to, ze-
bysmy czuli sie bardziej komfortowo, ¢wiczyli bez poczu-
cia wstydu czy obawy, ze sie oSmieszymy. Przyjaciele na
sali to tez wzajemna motywacja, zaréwno do wspélnej
pracy, jak i do pracy nad samym soba. Mysle, ze przede
wszystkim to rodzaj utwierdzania sie w przekonaniu, ze
to, co robimy, ma sens... Bo skoro nasi przyjaciele réwniez
zmagajg sie z tym samym co my i réwniez sie nie pod-
daja, to chyba musi to mie¢ sens... A jesli nie ma, to po

prostu przyjemniej jest zy¢ razem w tej banice mydlanej.

Na czym polega fenomen tanga?

Przemystaw Btaszczak: Z tangiem jest jak ze sztukami
walki. Jak juz zacznie sie je tanczyé, to trzeba to robic
cate zycie. Odpowiem Ci wymijajgco. Ogladatem kie-
dys zrealizowany przez francuskg telewizje film o mi-
longeros w Buenos Aires. Kamera towarzyszy im w tych
wszystkich klubach z obdrapang lamperig. Starsi ludzie
w mocno zuzytych wieczorowych strojach spotykajg sie
tam itanczg do tanga. | opowiadajg o tym tangu.. Potem
jest niesamowita scena, bardzo wzruszajaca. Milonga
konczy sie nad ranem. Kamera idzie razem z parg, blisko
szescdziesigtki lub moze nawet mocno po. Majg w sobie
ten seksapil, ale widaé, ze to juz sg starsi ludzie, mocno

dojrzali, powolutku ,przejrzewajgcy”. Ale wcigz ten elan
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vital gdzies jest w Srodku i krazy. | oni idg ulicami o po-
ranku. Jest niedziela, ludzi na ulicach nie za duzo, para
idzie przez jakies biedniejsze czesci osiedla. To wszyst-
ko jest z sobg w jakiej$ zgodzie —jej lekko zuzyta, cho¢
wieczorowa i btyszczaca suknia i jego garnitur, widac, ze
tez najlepszy, ale mimo wszystko przeciez nienowy. | oni
opowiadajg o tangu. | w pewnym momencie méwig:
,Bo tango to.”. | sie tapig za rece i zaczynaja tanczyé. Na
pustej ulicy, bez muzyki. | stychac tylko szelest jej sukni
i szuranie jego butéw. | wida¢, co sie miedzy nimi dzieje
i s te wszystkie dZzwieki poranka i tak dalej. Ale dla nich
po prostu nic nie ma. Momentalnie zapadajg sie w to
tango i tafcza. | méwig, ze tango to nie jest taniec. Trze-
ba taniczy¢ cate zycie. Tam jest wszystko — jest flirt, jest
zakochanie, jest seks, jest upojenie, jest zdrada, jest roz-
pacz, jest ptacz, jest Smierc. Cate zycie. W kazdym tancu,
ale tez w kazdej milondze. Kazdy pojedynczy taniec to
jest cate zycie, ale tez jak sie idzie na milonge na catg noc,
przezywa sie to wszystko, cate swoje zycie sie przezywa
w jedng noc, w bardziej zintensyfikowany i skoncentro-
wany sposob. Mysle, ze tutaj jest sekret tanga: pozwala
ono ludziom zy¢ po wielokro¢. To tak, jak dla niektérych
z teatrem. Tylko tango ma te wyzszos¢, ze nie jest elitar-
ne. Bierz i tancz, i zyj. Jezeli masz tylko podtgczenie do
swoich emocji i do swojego ciata, i jezeli tango na Ciebie

dziata, to réb to. Zyj, po wielekro¢. Bo tango to..

Czy to tylko filmowa iluzja? Ta wtadza pieknego i nasy-
conego emocjami scenariusza, w ktérym rozgrywa sie
wszystko, cate zycie. A jednak oglgdamy, wchodzimy
w historie innych, ktérzy w taricu doswiadczyli zwatpie-
nia, potuitez, radoscii ztosci, graniciuwolnienia, ciezaru
i lekkosci. Bez wzgledu na to, czy bedg to urokliwe ulicz-
ki Buenos Aires, czy najbardziej prozaiczna sala ¢wiczen
z podniszczong podfogg —czar pozostaje.

Chcemy wierzy¢. Formutujemy mity, bo chcemy opowia-
dac sobie wcigz te samg historie z nadzieja, ze ta opo-
wies¢ bedzie NASZA wtasng opowiescig, wyrazem siebie,
swojej tozsamosci. Konfrontacja stéw i dziatan, pytan
i odpowiedzi, myslii ciata, dotyku i spojrzenia. Zycie staje
sie tancem. Wyobrazenia dziataniem. Chcemy po prostu
tanczyc.

Bo taniecto..m

Anna Duda



Plotka o teatrze

Wiadomo - spektakle tez s wazne. Wazne sg zmia-
ny na stanowiskach dyrektoréw, dotacje, granty i pro-
gramy tworcze. Wazne nowe wydania gazet bardziej
i mniej branzowych. Ale kiedy gasng juz Swiatta na sce-
nie, a tzw. ,teatralne Srodowisko” zasiada w okolicznych
knajpach i spotyka sie na bankietach pojawia sie ona,
najwazniejsza ze wszystkich, krolowa wieczoru - Jej
Wysokos¢é Plotka. Zostawmy wiec na chwile przedsta-
wienia i inne wazne wydarzenia kulturalne. Czas rozpo-
czac ranking najciekawszych i najdziwniejszych plotek

i anegdot teatralnych.

Krystian z KFC
Kto byt kiedy$ na spektaklu Krystiana Lupy w czasie, gdy

rezyser zasiadat na widowni, wie, jakie to przezycie. Wie, ze

Coje Strzepka

To wie kazdy. Na Sniadanie jajka na smalcu smazone, na
obiad golonka. Catos$¢ oparta na specjalnej diecie wyso-
kottuszczowej. Wszyscy juz styszeli, ze rezyserka bedac
na niej od dawna, nie powinna juz zy¢, a zyje —jak sama
podkresla—o wiele lepiej i zdrowiej niz przedtem. Strzep-
ka opowiada o tym wszedzie, w kazdym wywiadzie — czy
to w telewizji, czy to w gazetach, czy to w numerach kwar-
talnikéw branzowych poswieconych np. nagosci w teatrze.
Jajko na smalcu sadzone jest wszedzie! Zrobita nawet
spektakl o tematyce kulinarno-trawiennej... Ale o tym

akurat nikt nie chce rozmawiac ani pamietac.

Elegancka Pani odwraécita sie do rozbawio-
nego sgsiada i dosc teatralnym szeptem
powiedziata:, Prosze zachowac powage! To

réznego rodzaju chrzakniecia, okrzyki, a nawet gra na be-
benku niejest niczym dziwnym. Problem zaczyna sie wtedy,

gdy ktos$ nie wie, ze akurat ten cztowiek to rezyser spektaklu.

Tak tez sie stato w czasie jednego z zagranicznych pokazéw
dzieta mistrza, po ktorym w gazecie ukazata sie pozytywna
recenzja. Jedynym zastrzezeniem krytyka byt problem, kt6-
ry pojawit sie wsréd publicznosci. Na widowni zasiadt jakis
wariat, ktéry nie dos¢, ze podczas catego spektaklu grat na
bebnie to jeszcze chrzakat znaczaco, wykrzykujac raz po raz
co$ w dziwnym jezyku. W dodatku, jak odnotowaty media,
byt uderzajgco podobny do legendarnego zatozyciela KFC

—putkownika Sandersa widocznego na logo fast-foodu.
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przeciez Warlikowski!”

Przeciez to Warlikowski!

Rzecz podstawowa to sprawdzi¢ przed wyjsciem do te-
atru,jak wyglada rezyser Jak wies¢ niesie, w czasie jedne-
go z pokazéw spektaklu (A)pollonia Magdalena Cielecka
w roli Alkestis potkneta sie, wychodzac z pleksa-boksu,

wywotujac przy tym wybuch $miechu siedzacego po-
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sréd widowni rezysera. Nie wszystkim sie to spodobato.

Elegancka Pani odwrdcita sie do rozbawionego sasiada
i dos¢ teatralnym szeptem powiedziata: ,Prosze zacho-

wac powage! To przeciez Warlikowski!”

Na modzie przytapany

Sebastian Majewski — dramatopisarz, dramaturg, byty
dyrektor literacki Narodowego Starego Teatru wygrat
konkurs. Nie byt to konkurs na wystawienie polskiej sztu-
ki wspotczesnej ani najlepszy tekst dla teatru czy zmia-
ne wizerunku Starego. Dostat nagrode wazniejszg. Zo-
stat przytapany na modzie w Calerii Krakowskiej, a jego
ubranie stato sie najlepszg stylizacjg miesigca. JesteSmy
dumni, szczegélnie, ze (na co wskazuje list czytelniczki
jednego z modowych portali do redakgji, w ktérym prosi
o porade, w co ma sie ubrac na sztuke Warlikowskiego)
kwestia wyboru ubrania do teatru nie jest wcale prostg

sprawa.

Szare eminencje teatru

Zaczeto sie od ,Po co do teatru?”, potem przyszedt czas
na ,Homolobby” i ,Sg takie chwile, gdy czuje sie jak
Krzysztof Warlikowski”. Teraz na arenie teatralnych face-
bookowych funpagey niepodzielnie rzadzi ,Pilne: Kry-
stian Lupa powiedziat”, ktéry w zabawny sposéb, mocno
ironicznymi memami, komentuje teatralng rzeczywi-
sto$¢. Cata zabawa w tym, by odkry¢, kto jest autorem
wyzej wymienionych stron. Wiadomo, ze ktos z nas—jak

w najlepszych kryminatach Agathy Christie (podejrzewa-

na byta nawet autorka tego tekstu, co uwaza za najlepsza
plotke o sobie, ktérej nie warto dementowad). Informacja
na tyle cenna, ze niektérzy gotowi sg za nig pfaci¢, a ko-
lejne typy podejrzanych pojawiajg sie w felietonach in-
nych podejrzanych. Wszyscy patrzymy sobie na rece, gdy
tymczasem szare eminencje teatru dziatajg dalej.

W mniejszej lub wiekszej tajemnicy.

Indianska gtowa mocy

Wszyscy wiemy (a jak nie wiemy, to mozemy wygooglo-
wad), jak wyglada gtowa Jana Klaty. Szczegélng uwage
proponujemy zwrdoci¢ na uczesanie i fantazyjnie wygo-
lone wzory. Tym intensywniej, ze nie jest to zwyczajna
fryzura, o czym poinformowat mnie jeden z zaangazo-
wanych studentéw teatrologii. Wzdr ten wywodzi sie
z tradycyjnego uczesaniajednego z indianskich plemion,
a nadawac ma noszgcemu go moc szczegdlng, madrosé
szczescie i generalnie wszystkie mozliwe cnoty.

Nigdy nie watpitam w to, ze gfowa jest najwazniejsza

czescig ciata rezysera.

Zadna z przedstawionych informacji nie zostata (ce-
lowo) przez autorke sprawdzona ani zweryfikowana.

Plotka rzadzi sie swoimi prawami.m

Katarzyna Niedurny

ilustracja: Anna Puszczewicz-Siodtok
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Joanna Brodniak

Rocznik '91. Z wyksztatcenia kulturoznawczyni
i tancerka. Z zawodu niestrudzony pracownik
oswiaty. Z potrzeby ducha wspétzatozycielka
Teatru Tanca Jeger. Z wyboru wrazliwiec i baczny

obserwator.

Sylwia Chrapek

Rocznik ‘93. Studentka Uniwersytetu Ekono-
micznego w Katowicach. Nie wierzy w podziaty
na humanistéw i Scistowcéw. Roéwnie dobrze
czuje sie eksplorujac swiat finanséw, jak i piszac
0 muzyce czy sztuce. Poza Reflektorem wspot-

pracuje z magazynem Design Alive.

Anna Duda

Kulturoznawczyni, pasjonatka teatru tanca,
wspétorganizator wydarzen oraz projektéw kul-
turalnych i edukacyjnych, gtéwnie o charakterze
teatralnym. Wspotpracuje z lokalnymi magazy-
nami i portalami kulturalnymijako dziennikarz
i recenzent (Reflektor, ArtPapier, Teatralny.pl,
Kartki). Doktorantka studiéw kulturoznawczych
Uniwersytetu Slaskiego,prowadzi badania na

temat polskiej krytyki tanecznej. Ciggle w ruchu.

Mateusz Gora

Rocznik ‘90. Wielbiciel flamingéw zazdrosny
0 zycie, jakie wiodg w swoim rézowym autobu-
sie Mitzi, Felicia i Bernadette z ,Priscilli, krolowej
pustyni”. Zawsze znajdzie czas, zeby wréci¢ do
tworczosci Kena Russella i Michelangela Anto-
nioniego. Zajmuje sie kinem-queer, filmem
modowym oraz awangarda filmowa. Nigdy nie
odmédwi tez setnego seansu ,Kabaretu” i ,Stod-
kiego filmu”. Student filmoznawstwa i wiedzy
o nowych mediach na Uniwersytecie Jagiellon-
skim w Krakowie, redaktor naczelny czasopisma

Jemm’”.

Patrycja Gut
Rocznik ‘90. Absolwentka kulturoznawstwa
na Uniwersytecie Slaskim. Jej zainteresowania

filmowo-medialne sg skierowane na musicale,

seriale komediowe, kryminalne i medyczne oraz
tworczos¢ Christophera Nolana i Tima Burtona.

A tak naprawde oglada wszystko.

Patrycja Mucha

Rocznik’91. Filmoznawczyni tworzaca niekoi-
czace sie listy dziet koniecznych do zobaczenia.
Nie w gtowie jej minimalizm — zawsze chce
wiecej, cho¢ czasem teskni za btogim nicniero-
bieniem. Lubi prasowac, ale robi to niedoktadnie,
zazwyczaj wpatrzona w argentynskie teleno-
wele. Na co dzier wspottworzy Reflektora oraz

koordynuje Klubem Filmowym Ambasada.

Katarzyna Niedurny

Studentka teatrologii w ramach Miedzywydziato-
wych Indywidualnych Studiéw Humanistycznych
orazzarzadzania kulturg na Uniwersytecie Jagiel-
loAskim; absolwentka kulturoznawstwa oraz
politologii w ramach MISH na Uniwersytecie
Slaskim. Zajmuije sie tematyka fotografii teatral-
nej oraz przestrzeni scenicznej. Wspotpracuje
z ,Didaskaliami”, ,Notatnikiem Teatralnym”

i Kwartalnikiem Kulturalnym ,Opcje”.

Aleksandra Niemczynska

Rocznik ‘90. Z wyksztatcenia, a takze zamito-
wania fotograf i kulturoznawca. Moze pisac
niemal o wszystkim, ale nie o sobie. Mitosnicz-
ka gor, teatru i ksigzek — tych, ktére mozna nie

tylko przeczytad, ale tez dotkna¢ i powachac.

Angelika Ogrocka

Rocznik '91. Absolwentka dwéch kierunkow,
w ktérych najwazniejsze byto stowo pisane.
Czyta wszystko i wszedzie. Od zawsze. Zawo-
dowo zwigzana z magazynem pieknych idei oraz
jednym z wydawnictw. Po godzinach oddaje
sie najwiekszej pasji — kinematografii. Dziata
w DKFie, czynnie uczestniczy w festiwalach fil-
mowych, pochtania kolejne tytuty. Czasami
zrecenzuje jakie$ dziefo do wydawnictwa, gazety
czy na portal. A w wolnych chwilach aktywnie

dziata spotecznie w regionie i okolicach.
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Martyna Powaza

Byta studentka Wydziatu Filologicznego Uniwer-
sytetu Slaskiego, niedyplomowana lecz mentalna
kulturoznawczyni, a raczej kulturoodkrywczyni.
Mitos¢, ktérg w znacznej czesci pochtaniaja koty,
dzieli réwniez miedzy film, muzyke i upodobanie
do tatuazy. Nie wstydzi sie mainstreamu, cho¢
najbardziej lubi dream popowy witch house grany

przez fanéw doom metalu.

Bernadeta Prandzioch

Slazaczka od ponad stu lat mieszkajaca
w katowickiej dzielnicy Zateze, absolwentka
psychologii w ramach MISH-u na Uniwersyte-
cie Slaskim w Katowicach. Nie wyobraza sobie
zycia bez ksigzki w rece i kolejnej podrézy w per-
spektywie. Wspétpracuje z Radiem Katowice,
publikowata m.in. w ,Znaku’, ,Opcjach”, ,Pop-
modernie”, ,FA-arcie”, ,Radarze”. Jej opowiadania
ukazaty sie natamach ,Chimery”, ,Nowej Fanta-

styki” oraz w antologii ,Pozadanie”.

Marta Rosot

Rocznik ‘91. Z zamitowania i z wyksztatcenia
— kulturoznawczyni. Juz mniej pisze, chociaz
zawsze porozmawia. Wcigz zastanawia sie, czy
lepiej pracowac w kulturze, czy moze z niej korzy-
sta¢. Zawodowo zwigzana ze Stowarzyszeniem

Inicjatywa.

Mateusz Sadaj

Rocznik ‘91. Z wyksztatcenia i pasji estetyk oraz
fotograf. Naukowo zajmuje sie problemami
wspobtczesnych zjawisk spotecznych w kon-
tekstach filozoficznych oraz artystycznych, ze
szczegblnym naciskiem na przejawy kultury

medialnej, sztuke XXI wieku i teorie zmystow.

Sebastian Smolinski

Rocznik ‘92. Student Kolegium MISH UW,
pasjonat historii kina, krytyk filmowy i ope-
rowy. Publikuje badZ publikowat w ,Tygodniku
Powszechnym”, ,Dwutygodniku’, ,Kinie”, ,Fil-
mie” i ,Stopklatce”. Wspétpracuje z ,Kulturg

Liberalng” i festiwalem Dwa Brzegi. Laureat

Il miejsca w Konkursie o Nagrode im. Krzysz-

tofa Metraka w 2015 roku.

Filip Stanczyk

Rocznik ‘90. Slazak z Wroctawia. Absolwent
filologii portugalskiej, student socjologii na UJ.
Interesuje sie przenikaniem sfer sztuki, spote-
czenstwa i polityki. Publikowat dla LensCulture,
Darwin Magazine, Popmoderny, Reflektora, O.pl

i Autentyka.

Pawet Swierczek

Rocznik ‘88. Absolwent kulturoznawstwa na Uni-
wersytecie Slaskim, kurator filaru muzycznego
oraz selekcjoner Ars Independent Festival, pro-
ducent wykonawczy katowickiej edycji 48 Hour
Film Project. Po godzinach dziennikarz. W prze-
sztosci wspotpracowat m.in. z gazetg festiwalowg
,Na horyzoncie” przy MFF T-Mobile Nowe Hory-
zonty we Wroctawiu, ,EKRANami”, ,artPapierem”
i Portalem Katowickim. Zdobywca wyrdznienia
w dedykowanym mtodym krytykom filmowym
Konkursie o Nagrode im. Krzysztofa Metraka

w 2012 roku.

Michat Twardowski

Rocznik ‘91. Absolwent kulturoznawstwa na Uni-
wersytecie Slaskim w Katowicach. Interesuje sie
gtéwnie kinem rozrywkowym, szczegélnie ame-

rykanskim, oraz komiksem.

Pawet Siodtok

Rocznik ‘91. Absolwent grafiki warsztatowej na
ASP w Katowicach. Pomimo to nie pamieta, kiedy
ostatnio odbijat cos na papierze. Czasem sfoto-
grafuje drogi btyszczyk dla znanej marki, czasem
zrobi dokument socjologiczny, ale najwieksza

przyjemnos¢ sprawia mu robienie selfie w windzie.

Anna Puszczewicz-Siodtok

Rocznik ‘90. Absolwentka grafiki warszta-
towej na ASP w Katowicach. Optymistka
—wierzy, ze ,ze sztuki da sie zy¢”. Wolny czas
spedza wycinajac linoryty, prywatnie marzy o roli

w skandynawskim serialu kryminalnym.
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